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लेखक का निवेदन 
( पहले संस्करण से)... 

जिस समय मैंने हिन्दी के वतमान कवियों के विस्तृत श्रध्ययम/का 
विचार किया, उस समय मुझे कविवर श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त के गुंजन 
के अध्यापन का अवसर मिला | परिणामस्वरूप यह पुस्तक हिन्दी ससार 
फे सामने है। 

आजकल अनेक समालोचना पुस्तकें लिखी जाती हैं, ओर महा- 
कवि “निराला” को छोडकर वतंमान प्रधान कवियों पर आलोचना पुस्तके 
लिखी भी गई हैं, परन्तु भेंने इस पुस्तक में बंधे हुए ढरें से बाहर कदम 
रखा है। साहित्यकार पत के पूर्ण तथा व्यापक अध्ययन के पश्चात्‌ 
मैंने उनकी पुस्तक गुजन का विस्तृत विवेचन किया है । 

गुजन के साथ पंत जी की रचनाओं के विकास का एक सग समाप्त 
होता है | उस बीते हुए सर्ग के इस अन्तिम प्रयास में आगे की दिशा 
का भी आभास मिलता है। इस कारण इसे में कवि की विशिष्ट रचना 
मानता हैँ, ओर इसीलिए इस पुस्तक पर विस्तृत रूप से विचार प्रकट 
करने की प्रेरणा मुझे हुई है । 

गंजन के विवेचन के पश्चात्‌ गुंजन के गानों की यीका दी गई है । 
ऐसा अच्र तक हिन्दी की साहित्यिफ आलोचना-पुस्तकों मे नहीं किया 
गया | अन्य कारण भी हो सकते हैं, परन्तु इसका प्रधान कारण वर्तमान 
कवियों की--विशेषतः छायावादी कवियों की अस्पष्ट शैली है। गंजन 
के अनेक गानों की व्याख्याओं के विषय में मतभेद हो सकता है और 
उसे लेकर विश लोग चाहे तो मुझे अज्ञ तथा मूर्ख कह सकते हैं, परन्तु 
मुझे इसकी विशेष चिन्ता नही, क्योंकि एक तो मुझे! विद्वान होने का 
दावा कभी रहा नहीं, दूसरे मैं अपने को पूर्णतः सफल प्रयास समसेगा 
यदि विद्वान्‌ लोग मेरी व्याख्या पर विचार करके उसकी त्रटियों को 
दिखाने का कष्ट करें। इस प्रकार, यदि कोई कमी इनमें होगी तो वह 


श्र 


"दूर-हो जायुंगी । में इस विषय में किये गये सुझावों का हृदय से स्वागत 
क़रूगार्थी 

प्रययेक कविता की व्याख्या करते समय पहले पैराग्राफ में उस गान 
की व्यापक समीक्षा की गई है ओर फिर प्रत्येक छुन्द की प्रथक पएथक 
पैराआफ में व्याख्या की गई है। जहाँ किसी अन्य पुस्तक का उद्धरण 
दिया गया है, उस पुस्तक का नाम तथा पृष्ठ पाद-टिप्पणी में दे दिया 
है। गुंजन के उद्धरण दे तेसमय ऐसा नही किया गया, पाठ के पश्चात्‌ 
ही प्रष्ठ-सख्या देदी गई है। यह पृष्ठ-सख्या गुंजन के तीसरे संस्करण 


की है। 
गंजन के कुछ गानों की ही--विशेषतः जो इस्टरमीडिएट के पाख्य- 


क्रम में नियत हैं--व्याख्या दी गई है। यदि विद्वानों ने इस योजनो 
को उपयोगी समझता तो अगले संस्करण में सम्पूर्ण गानों की व्याख्या 


दे दी जायगी | 
यदि इस पुस्तक द्वारा हिन्दी-साहित्य के विद्याथियों का कुछ उपकांर 


हो सका तो में अपने परिश्रम को सफल सममूँगा । 
मकर--सक्रान्ति संवत्‌ १६६६ चि० 
दूसर संस्करण में 
मेरे इस प्रयास को विद्वानों ने अपनाया | सुभे इसकी प्रसन्नता होना 


स्वाभाविक है | 
इस दूसरे संस्करण मे मैंने कोई परिवतन नहीं किया हे, इसे पुन- 
मुंद्रण ही समझा जाए। 
विद्यामन्दिर, 
मुरार ( ग्वालियर ) | 
गणेश चतुर्थी, 
सं० २००१५वि० ) 


है। 
| । | 
[ हरिहर निवास 
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जिस कलाकार की प्रतिभा और साधना के प्रकाश से काव्य-जगप़ 
आालोकित हो उसके ध्यक्तित्व की उपेक्षा भी प्रशंशनीय नही कही जा 
सकती | श्री सुमिन्नानंदुन पंत के विस्तृत जीवन के चित्रण करने का 
कर्तव्य उनके परिचित तथा समर्थ लेखकों के लिए छोड़, हम यहाँ 
भ्राप्य सामग्री से उनका संक्तिप्त जीदन-वृत्तान्त देते हैं । 


पंतजी की जीवन-क्हानो घटना-बहुल नहीं है। उनका जन्‍म 
सन्‌ १६०० ई० के सई सास में ऋल्मोडा से बीस मील दूर कौसानी 
नामक झास से हुआ था। पंतजी के पिता स्वर्गीय पंडित गंगादत्तजी 
कौसानी टी एस्टेट के एकाउण्टेण्ट थे तथा निजी तौर पर लकडी का 
व्यापार करते थे । इनकी माता का देहान्त इनके जन्म के छह घंटे 
पश्चात्‌ ही हो गया था, अतः इनका पालन इनकी फ़ूफी तथा पिता ने 
किया था। इनके पिताजी अत्यन्त स्नेहशील तथा उदार धामिक विचारों 
फे व्यक्ति थे। पंडित गंगादत्तजी के चार पुत्र तथा चार पुत्रियाँ हुईं ; 
कवि पंत उनमें सबसे छोटे हैं । 


अल्मोड़ा के पारव॑त्य प्रदेश पर प्रकृति-देवी अपने सम्पूर्ण सौन्दर्य 
अैसव के साथ क्रीडा करती है । वहाँ के ऊँचे धवल गिरि--शिखर, सघन 
वन, सन्दुर निभोर तथा संध्या ओर पभात के'मनोरम दृश्यों के बीच कवि 
पंत ने अपना बाल्यकाल व्यतोत किया । वहाँ के 'पल-पल परिवर्तित 
प्रकृति वेश” ने सौन्दर्य-प्रिय कविबाल के भावुक तथा संवेदनशील हृदय 
पर वे चित्र अंकित कर दिये जो उनकी)कविताओं में प्रतिबिम्बित होकर 
डनके पाठको को मुग्ध करते रहते है । 


पंतजी ने अपने आस फहौसानो की पाठशाला मे विद्यारंभ किया | 
उसके उपरान्त वे अल्मोडा के गवर्नमेण्ट हाईस्कूल में भरती हुए । हाई 
स्कूल परीक्षा जयनारायण हाईस्कूल बनारस से उत्तीण करने के परचाव्‌ 
वे प्रयाग के ग्युअर कॉलेज में पढने लगे। सन्‌ १६२१३ के सत्याग्रह 
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आन्दोलन में पंतजी,महात्मा गाधी के भाषण से बहुत अधिक प्रेभादित 
हुए और उन्होने कॉलेज;छोड़ दिया । 


धघ्कूल झोर कॉलेज का वातावरण पंतजी को रुचिकर नहीं हुआ, 
विशेषकर स्कूल के अध्यापको,का आतंक तथा विद्यार्थियो की उच्छु ख- 
लता इस भीरु, लज्जालु और एकान्त प्रिय विद्यार्थी को अरचिकर ही 
रही, और पतजी अच्छे विद्यार्थी भी नही रहे | छोटेपन से ही हिन्दी 
भाषा, काव्य और अभिनय की अभिरुचि ने इन्हें एक वर्ष हाई स्कूल 
परीक्षा में अनुत्तीण|भी कर दिया। परन्तुर सौभाग्य से इस अरुचि का 
यद्द शुभ परिणाम हुआ कि विद्यालयों की अन्धी मंजाई इस हीरे को 
युतिहीन न कर सकी तथा कि अपनी प्रतिभा, सोौलिक्ता तथा 
व्यक्तित्व को सुरक्षित लेबर लौट सका । पंतजी को वीज-गणित, रेखा- 
गणित आदि ने भले ही झाकपित न किया हो , परूतु उन्होने हिन्दी 
के झतिरिकत संरइत, बगछा और अझजी के साहित्यो का अस्छा पअध्ययन 
किया है| हिन्दी भाषा के पूर्ण अधिकार ने उन्हे उसका संस्कार करने 
की शक्ति प्रदान की और संस्कृत, अंग्रेजी तथा बंगला के फवियों से 
उनकी आरंभिक कृतियों बहुत प्रभावित हुई है । # 


गांधीजी के भाषण से प्रभावित होकर पंतजी ने कॉलेज तो छोड़ा 
# आधुनिक कवि--श्री सुमित्रानदन पंत, प्रष्ठ ११ पर कवि 

लिखता है 'पल्‍्लवकाल में में उन्नीसवीं सदीकि अग्नेजी कवियों मुख्यतः 
शेली, वर्डसवर्थ, कीद्स, और टेनीसन से विशेष रूप से प्रभावित रद्दा 
हूँ...में कवीन्द्र ( रवींद्र ) की प्रतिभा के गहरे प्रभाव को भी इृतशता- 
पूर्वक स्त्रीकार करता हूँ। मेरे उपचेतन ने इन कवियों की निधियों का 
यत्नतत्र उपयोग भी क्रिया है, ओर उसे अपने विकास का श्रग बनाने 
का चेष्टा फी है| 
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परन्तु राजनीति में प्रवेश नहीं किया । राजनीतिक संघर्ष क्या, कोई भी 
संघर्ष उनकी प्रकृति के अनुझल नहीं हे और वह उर्हें कभी आकर्षित नहीं 
कर सकता । प्रगतिवादी संघ के सभापति के रूप में भी कवि पंत का 
हृदय अपनी वही कोमलता, प्रकृतिग्रेम और मनोरमता को लिये हुए 
है; उसने अपने विपय-सात्र बदल दिए हैं उपादान वही पुराने मौजूद 
हैं। उपादान के ठीक अनुरूप विषय न होने के कारण अप्राकृतिकता 
की गंध अवश्य कहीं कही आ गयी है । अस्तु । 

सन्‌ १६५८ ६० में कवि के पिताजी का देहान्त हुआ झौर साथ 
ही अनेक पारिवारिक तथा सानसिक व्यथाओं ने इन्हें घेर लिया । पंत 
जी अस्वस्थ होगये और कुछ दिनों मृत्यु और जीवन के बीच रहकर 
उपचार के पश्चात्‌ अच्छे हो गये । इस घटना का कवि पर बहुत प्रभाव 
पढ़ा । इन्होंने मानव-जीवन पर तात्विक चिन्तन किया । प्रकृति का 
कवि सानव की ओर आकर्षित हुआ । इसी परिवतन काल में गुंजन' ' 
में संग्रहीत अनेक कविताओं की रचना हुईं । 


पंतजी के जीवन-बृत्त के साथ कालाकाँकर के उदारमना कुंवर 
सुरेशसिंह का नाम सम्बद्ध है। सच्‌ १६४३१ से १४३४ तक पंतजी आपके 
साथ ही कालाकाँकर सें रहे । हिन्दी के एक सहान्‌ कवि को सम्पूर्ण 
सुविधायें देकर कुंवर साहब ने हिन्दी को उपकृत किया, साथ ही कवि 
के संयोग से कुंवर साहब तथा कालाकाँकर का नाम भी अमर हुआ । 
जब तक पंतजी की रचनाओं के प्रेमी रहेंगे तब तक उनकी कविता 
'न्ौका-विहार! अपने विशिष्ट स्थान के साथ स्मरण रखी जायगी । ओर 
उसके साथ 'कालाकाँकर का राजभवन” भी हिन्दी संसार को स्मृति में 
अपना अस्तित्व बनाये रहेगा । 

अभी पंतजी लम्बी और गंभीर बीमारी से उठे हैं । उनकी बीमारी 
से सारा हिन्दी संसार व्यम्न हो गया था । 
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। दे हि 

पंतजी ने कविता लिखना उस सम यसे ग्रारंभ कर दिया 'थो जब 
वे झाठवीं कक्षा में पढ़ते थे | पंतजी की रचनाओं के विषय में आरे 
लिखेंगे, यहाँ तो हम यही लिखना चाहते हैं कि इस कवि की रचनाओं 
के पठन से तो लोकोत्तर आनन्द ग्राप्त होता ही है, परन्तु इनके सोहक 
व्यक्तित्व से ग्रसूत मधुर स्वर में गुंजरित इनकी कविता स्वर्गीय कला[- 
पूण वातावरण का रुजन कर देती है और मंत्रमुग्ध श्रोता को मधुर 
स्ाघातसा लगता है जब कवि अपना कविता-पाठ समाप्त करके अपना 
हाथ उठाकर कहता है “बस” । 


#तंयाँ 


भस्तुत पुस्तक में यद्यपि हमने पंतजी की केवल एक कृति-- गुजन--के 
अध्ययन का संकल्प$किया हे, तथापि किसी साहित्यकार की एक रचना 
को भी पूरी तरह समझने में उसकी अन्य सब क्ृतियों से परिचय पा 
लेना भी सहायता करता है | पंतजी जैसे सजग और उन्नतिशील कला- 
कार की प्रतिभा और विकास को समझने के लिये उनकी सब क्ृतियों 
का परिचय प्राप्त करना आवश्यक है | इसी उहृश्य से पंतजी की कृतियों 
का रचना-काल के अनुसार संत्षिप्त|परिचय यहाँ दिया जाता है । 

आरभिक 

जैसा पहले लिखा जा चुका है, पंतनी उस समय से रचना करने 

लगे थे जब ये आठवी कक्षा के विद्यार्थी थे। उस समय उन्होंने अनेक 


कविताएं तथा हार” नामक एक उपन्यास लिखा । उन कविताओं में 
वे हरिंगीतिका वथा रोला आदि छन्दों का प्रयोग करते थे, परन्तु विषयों 


९घ्‌ 


के चुनाव में उस छोटी आयु में ही अपनी मौलिकता अदश्श, कर, 
खगे थे । वे 'तस्बाखू का घुआँ? 'कागज का कुसुम' आदि ४ बताये... 


चक्र 


लिखते थे। उस समय की रचनाएँ पंतजी ने नष्ट कर डाली हैं। 
कृदाचित्‌ समकालीन पत्रो में कुछ मिल सकती हैं । 'हार” उपन्यास की 
पाणछुलिपि नागरी प्रचारिणी सभा काशी में सुरक्षित है । 


वीणा 


पतजी की कविताओं का पहला संग्रह वीणा” नाम से प्रकाशित 
हुआ है । जिस समय वे बनारस में अध्ययन कर रहे थे उस समय उन्होने 
यंगला फे महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 'चयनिका? तथा “भीतांजलि! 
झो पढा । उसी समय पंतजी ने उन कविताओं की रचना[ प्रारम्भ की 
जिनका संग्रह वीणा? में हे । अ्रतः वे कवितायें रवि बाबू की कविताओं 
से अधिक अ्भावित हुईं है। इस संग्रह में कवि के ही शब्दों में 'दो एक 
फो छोड अधिकांश सब रचनायें १६१८-१६ की लिखी हुई है?, कवि 
मे इसे अपना ुधसुहा” प्रयास कहा है । परन्तु इसमें कवि की सहानता 
के संव चिह्न बीजरूप से मोजूद है । सौन्दर्य-रश्टि, प्रकृतिभेम, और 
उसका उत्फुन्न बणन, प्रस्तुत रूप के वर्णन के लिये अ्र्स्तुत रुपो की 
योजना, मूतिमत्ता तथा लाक्षणिकता इस संग्रह की कविताओं भे भी 
मिलती है ! कवि ने अपनी नम्नता दिखाते हुए इन रचनाओ को बिना 
ब्याकरण बिना विचार! तथा 'त्ताल-लय-रहित” बतलाया है । परन्तु जिस 
संग्रह मे प्रथम किरण का आना रंगिनिः जैसी सुंदर रचनाएँ भी हों 
यह इससे बुछ अधिक ही कहा जायगा १ यद्यपि इसमे भाषा सम्बन्धी 
झनेक दोप भी हैं, परन्तु कवि ने इसमे भाषा-मार्जन का प्रयत्न भी आर- 
म्भ कर दिया था जिससे खडी बोली शक्ति और शालीनत्ता प्राप्त करने के 
मार्ग पर चल पडी । 


१६ 
प्रन्थि 


सन्‌ १६२० में जब कवि कॉलेज से गसियों की छुट्टी में घर गया तो 
चहाँ अन्य! की रचना हुई । 
अन्थि? पंत्तजी की प्रेम” पर पहली विस्तृत रचना है। यह गीति- 
कथा एक छोटे से कथानक के आधार पर है। नायक की नौका नदी में 
इब जाती है । जब वह होश में आता है तो देखता है कि एक सुकोमल 
बालिका उसके सिर को अपनी जंघा पर रखे उसकी ओर लालसा-पूर्य 
दृष्टि से देख रही है । नायक उसके ग्रेम-पाश भे बध जाता है। संयोग 
झोर वियोग के अनेक अवसरों के पश्चात्‌ नायक को ज्ञात होता है कि 
समाज उसके ग्रेम-सस्बन्ध को स्वीकार नहीं करता ।! उस बालिका का 
ग्रन्थि-बन्धन नायक के देखतले-देखते अन्य व्यक्ति से कर दिया जाता है । 
यही इस रचना की समाप्ति होती है । ज्ञात होता है कि कवि ने इसी 
करुण और विफल प्रेम के उच्छू चास तथा आँसुओं को १६२१ ई० में 
“उच्छूचास” और 'आँसु”? शीर्षकः कविताओं मे अभिव्यक्त किया है जो 
'पन्नच! में संग्रहीत हैं । 'भ्रन्थि! की रचना में कवि संस्कृत काव्य से 
अभावित ज्ञात होता है। इसमे किये गये तत्सम शब्दों तथा अलंकारों 
फे अधिक प्रयोग इस बात के ही चिह्च है। परन्तु इसमें सानवीकरण, 
विशेषण-विपयेय, ध्वनिचिनत्रण, आदि पाश्चात्य अलंकारों फा भी 
अयोग है । 
पल्लच 


'पल्चव! पंतजी का सबसे पहले प्रकाशित होनेवाला कविता-संग्रह 
है । यह सर्वेश्रथम १६२६ में बढ़े ठाटबाट से प्रकाशित हुआ था | यथपि 
'दीणा? की कविताएँ तथा 'अन्थि! इसके पूष ही लिखी जा चुकी थीं 
परन्तु वे प्रकाशित 'पल्चव” के पश्चात्‌ हुईं । 'पल्चव? में पंतजी ने १४१८ 
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तथा १६१६ की कुछ विशिष्ट रचनाएँ, ( जो फिर 'वीया' से नहीं संम्मि- 
लित की गई ) तथा पीछे की १६२९४ तक की चुनी हुई.कैविताएँ 
संग्रहीत की हैं। इस प्रकार कवि के १४२६ तक के विकास का यह 
श्र छतम उदाहरण है । इसके पश्चात्‌ कवि में दिशा-परिवर्तेन के चित 
हसें दृशष्टिगोचर होते है, ञ्तः पंच-साहित्य में 'पल्चचः उनके एक दिशा 
के प्रयास की सफलता का गतिनिधि है । पल्चव' में सीन्दर्य-सष्टा, 
प्रकृति-प्रेमी, कोमल शबव्दावलि-पूर्ण, काव्य-कला के अ्रधिपति पत के 
दुशन जिस पूर्णता से हुए वह गुंजनः की कविताओं को छोड़कर फिर 
आगे न हो सके । “गुंजन! से कवि में दाशनिक जागा और आगे राज- 
नीतिक और स्ासाजिक अचारक । जिस श्रवृत्ति को हिन्दी में छायाचाद 
कहा गया उसका पंतजी ने प्रसादजी के पश्चात्‌ नेतृत्व किया है और 
'पन्नच!” उसी नेतृत्व का चिद्द है। आधुनिक हिन्दी-साहित्य में 'पश्चव! 
का विशिष्ट स्थान है । 

'पतञ्ञव' में पंतजी की ३९ कविताओ का संग्रह है ओर आरम्भ में 
२४ पृष्ठ का बहुत ही ओजमय तथा आवधेशपूर्ण गय्य में लिखा गया 
'अवेश” दिया गया है । “प्रवेश” में कवि ने पुरानी काव्य पद्धति के विरुद्ध 
अपने विरोध का ग्रदु्शन किया है । रीतिकाल की झतिशय पार्थिव 
अगार-भावना तथा हिवेदीजी के समय फी इतिउवृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया 
स्व॒रूप प्रसादुजी ने नवीन पथ का अलजुसरण करके नवीन काच्यप्रणली- 
छायावाद-के भावपक्ष को पुष्ठ किया, उसी के कलापक्ष का बहुत दी 
कोमल और परिमाजित विकास पंतजी ने 'पन्चव? में किया । इस संग्रह 
की 'परिचवरततन” शीर्षक कविता का हिन्दी-साहित्य में विशेष स्थान है। 
हमारे वत्तमान महाकवि श्री “निराला? ने इसके विपय में लिखा है "भरे 
विचार से परिवर्तन! किसी भी बडे कवि की कृति से निस्संकोच भैत्री 
कर सकता है ।??# 

॥£ प्रबन्ध-पद्म-- पृष्ठ १३३ 





श्प्र 
गंजन 
ध्छ 
गुंजन में,पंतजी की १६१६ से १४३२ तक की रचनाओं का संग्रह 
है । इसकी कुछ रचनाएँ पल्लव की शैली को है, परन्तु गुंजन में कवि ने 
दिशा-परिवर्तन भी [किया है। अपने कोमल और मधुर भावों के साथ 
सौन्दर्यान्वेषण में लीन कवि अब आत्मा के चिर धन! की खोज में 
निकल पड़ा है | वह दाशंनिकता की ओर बढ़ा है । कवि ने मानव तथा 
संसार के अति अधिक आत्मीयता का अज्जभव किया । गुंजन के विषय 
में आगे विस्तार से विचार करना है अतः» यहाँ अधिक लिखना झावश्यक 
नही है । 
युगान्त 


गुंजज की कविताओं में मानव-प्रेम की भावना का स्रोत तथा 
राव्पनिक सौन्दुर्य-संचय से:विरक्ति का जो आभास मिला था, थुगान्त' 
में वह पूर्ण रूप से प्रस्फुटित हुआ । 'थुगान्त? में कवि ने सांसारिक तथ्यो 
से प्रभावित होकर उनकी अभिव्यक्ति प्रारंभ की है। कवि के शब्दों 
मे 'थुगान्त' में पल्‍लच की कोमल-कान्ति का अभाव है। इसमें। मेंने 
जिस नदीन छोन्न को अपनाने की चेष्टा की है सुझे विश्वास है भविष्य 
& में उसे अधिक परिपूर्ण रूप में महण एवं प्रदान कर सकेँगा |? वास्तव 
पं 'युगान्त” कवि के उस परिवर्तनकाल|की रचना है जब उसने 'परलच! 
कीप्रवृत्तियों को त्यागने का संकल्प कर चुगवाणी' ओर थआासम्या? की 
प्रचारात्मक तथा म्रिगतिवाद के घेरे से आनेवाली रचनाओं का प्रारंभ 
किया था। यही कारण है कि उनसे जीवन तथा लोक-ऋल्याण की 
भावना के साथ साथ पंतजी की कोमलकला का भी सामंजस्य हुआ 
है | इन कविताओं में चिन्तन तथा दार्शनिक गंभीरता भी है। कवि 
का प्रकृति-प्रेम भी इस संग्रह की रचनाओ में प्रदर्शित हुआ है । 
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धयुगान्त' में ३३ कविताएँ हैं जो प्रायः सन्‌ १६8३४, १६२१२ तथा 
१६३६ की लिखी हुई हे । युगान्त की एक विशेषता यह है कि उसके 
साथ श्री दीनानाथ पंत द्वारा लिखा हुआ कवि का परिचय--चित्र-रेखा- 
है। इस निवंध में कवि के जीवन के विषय में अधिक से अधिक 
प्रामाणिक तथ्य बतलाये गये है । 


पुगवाणी 


'युगान्त” के परचात्‌ १६३६ तक की रचनाएँ 'थुगवाणी” में संग्रहीत 
&। इसमें पर कविताएँ हैं जिनमें कवि के शब्दों में चुग के गद्य को 
बाणी देने का प्रयत्न किया गया है? तथा 'युग की मनोतृत्ति का”? आभास 
देने का भी प्रयत्न है। वतंसान राजनीति में ञ्लाज जितने “दाद” और 
“यर्ग! सुनाई देते हैं उन सबका इसमें समावेश है । इसमें माक्स तथा 
गाधी, साक्संवाद, साम्राज्यवाद, समाजवाद, गांधीवाद तथा भौतिकता- 
वाद पर विचार अकट किये गये हैं और धनिक, मध्यम, कृषक तथा 
श्रसजीदी आदि वर्गों को भी सम्बोधित किया गया हे । नारी-जगत्‌ के 
उत्थान के आन्दोलन की विचारधारा को भी कवि ने व्यक्त किया है । 
(निराला? और द्विवेदीजी जैसे साहित्यकारो के प्रति भी श्रद्धा प्रकट की 
है ओर साथ ही प्राकृतिक पदार्थों -ओसविन्दु, जलद, नीम आदि पर 
भी कविताएँ लिखी है । 

कविता किसी विचारधारा के प्रचार करने का साधन नहीं है । यही 
कारण है कि अनेक विद्वान यह शंका करते हैं कि 'युगवाणी” को "काव्य! 
भी माना जाय या नहीं ? कवि स्वयं इसका उत्तर देता है | वह इसे 
गीत-गध! फहता है । इसमें उसने 'युग की मनोतृत्ति! को काव्य की 
प्रणाली में नही, गद्य की प्रणाली में व्यक्त करने का प्रयत्न किया है । 
कवि, कांच के रूप में न आकर विचारक के रूप में आया है । हन 
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वादों? और “वर्गों” की समस्याओं को तथ्य रूप में प्रकट करना गध फी 
॒णाली है, उसे एक विशिष्ट समय के, विशेष “बाद? के अनुयायी ही 
पसन्द कर सकेगे । न समस्याओं से से भी उन चिरन्तन भावनाओं को 
काव्य का विषय बनाया जा सकता है जो थुग की वाणी न बनकर युग- 
युग को वाणी बन सके । 'थुग-वाणी?” में यह नहीं हो सका । 


आम्या 


ज्राम्या? पंतजी की अब तक की प्रकाशित अन्तिस रचना है । इसमें 
युगवाणी के परुचात्‌ १६४० के सध्य तक की <३ कविताओ का संग्रह 
है । 'युगवाणी” मे कवि ने युग की समस्याओं पर विचार करके अपने 
सिद्धान्तों को प्रकट किया, आम्या! में वे भारत की थुग-समस्या” ग्रासों 
के अधिक निकट आये हैं । कवि ने तटस्थता से झ्रामो का जो अध्ययन 
किया है उसका परिणाम आग्या है। भाषा, कल्पना और सौनन्‍्दर्य-प्रेम 
के घैेसव से सम्पन्न एक महान कलाकार ने आमों पर सहालुभूतिपूण 
दृष्टि डालकर मानों अलुग्मह किया हे। आग्या? की कविताओं को पढने 
से ज्ञात होता है कि वेहग्राग्य-जीवन सें अपने आपको मिला देनेवाले 
कवि की वाणी नही हैं | कवि ने स्वयं “निवेद्न' में लिखा है “इनमें 
पाठकों को झामीणों के प्रति केवल बौद्धिक सहाजुभूति ही सिल सकती 
है । ग्रास्य-जीवन में मिलकर,:उसके भीतर से, थे अवश्य नही लिखी 
गई हैं । 

परन्तु आग्या? कोरा गद्य-गीत न होकर काव्य” भी है । इसमें कवि, 
कवि के रूप में प्रकट हुआ है। सौन्दर्य-दश पंत ने ग्राम में भी जो 
सुन्दर था उसके प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। साथ ही भाषा और 
भाव-प्रकाशन शैली में भी सरलता की ओर परिवतंन दृष्टि-गोचर होता 
है । नक्षत्र-लोक मे, परियों के देश में विहार फरनेवाली कवि-कल्पना 
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जब आसो के आँगन में उतरती हे तो अपने साथ हास्य ओर व्यम्य 
भी लेती आई हे । 


पतजी सच्चे कवि है । उनकी प्रतिभा जिस नवीन माय पर चल 
पढ़ी है उसकी उनकी सबसे बड़ी देन अभी साहित्य-संसार को नहीं 
मिली है--थुगवाणयी”? और आम्या! अयोगमात्र हैं । एक दूसरे से अधिक 
सफल है, यही कहा जा सकता है, कवि का महान! अभी आने को है | 


नाटककार पंत 


प्रसादजी की 'कासना”? के समान पंत्तजी ने भी एक नाव्य-रूपक 
ज्योत्स्न” सन्‌ १६३३ ६० में लिखा है । नाटक की दृष्टि से हम इसे 
सफल नहीं कह सथ्ते; इसमें न तो वस्तु है, न कार्य, और न चरित्रों 
का विकास । परन्तु फिर भी ज्योत्स्ना” का हिन्दी साहित्य में एक विशिष्ट 
स्थान है । कवि ने देखा कि संसार में एक ओर धर्मान्धता, अन्ध-विश्वास 
ओर जीण रुढ़ियो से संग्राम चल रहा है, दूसरी ओर चेभव और शक्ति 
का सोह मनुष्य की छाठी को लौह-शंखला की भाँति जकड़े है । बुद्धि 
का अहंकार, अ्खर तज्रिशूल की तरह बढ़कर मनुष्य के देवत्व-प्रिय स्वभाव, 
एवं आदुर्श-प्रिय हृदय को स्वार्थ की नोक से छेद रहा है। “ज्योत्स्ता? 
के रूपक में कवि ने उन उपायों को अ्रभिव्यक्त किया है जो उसने इन 
विषमताओं को मिटाने के लिये सोचे हैं | इसमें कवि के सानव-चाद 
झौर समाज-वाद के सामंजस्य से कल्पित स्वर्ग का मनिरूपण है । 


यह पाँच अंकों का चाटक है । संसार की विषमता से घबराकर 
संसार का शासक 'इंदु” अपने शासन की बागडोर “ज्योत्स्वा' को दे देता 
है । ज्योत्स्या लोक-कल्याण के लिये पृथ्वी पर उत्तरती है और पचन 
तथा सुरभि की सहायता से संसार में स्वर्ग की स्थापना करती है । 


हक 


लाव्य-शास्य की कसौटी पर प्री न उतरने पर भी व्योरना! कला- 
पूर्ण कृति] है । पंतती की कोमल भावना तथा चित्रांकण की सामथ्ये 
इसमें अपने चरम विकसित रूप में विद्यमान है। प्रकृति के मानवेतर 
पदार्थों को मानव-रूप देकर पंतजी ने उनके सछ्ले और सजीव चिश्र 
टपस्थित किये है । 


कहानी-लेखक पंत 


सन्‌ १३३६ से पंतजी की 'पाँच कहानियाँ? नामक पुस्तक प्रकाशित 
हुईं । इन कहानियों मे हमें कवि पंत के ही अधिक दर्शन हुए हैं, 
कहानीकार के नहीं। भाषा पर पूण अधिकार, ध्श्यों का सुन्दर तथा 
सजीद चित्रण, सूच्म निरीक्षण, ग्रचाह और सौन्दर्य-प्रेम इनमें पंतजी 
की कविताओं के समान ही हैं, परन्तु कथानक नहीं के बराबर है॥ 
जिस अर्थ में और जिस सीमा दक “उच्छुवास” और 'अंथि” को कहानी 
फहा जा सकता है उसी अर्थ में और उसी सीमा तक ये पाँच कहानियाँ 
सी कहानियाँ? वही जा सकती हैं । कथानक अत्यन्त सूचम है तथा 
कथोपकथन का अभाव है, कहानी के अन्य उपकरण सी इसमें दूंढ़ना 
उपयोगी नही है । कविता की तरह इसका प्रत्येक पेराआफ मधुर- 
शब्दावलि, सुन्दर विचारधारा, मनोरंजक चिंत्र तथा हृदयस्पर्शी फल्प- 
लाओं से भरा हुआ है। इनकी विशेषताओं” के कारण इन पाँच 
कहानियों? छा हिन्दी संसार में विशेष स्थान रहेगा | 


गयलेखऊ पंत 


,पंतजी (ने बहुत ही अलंकारिक, ओजपूर्ण, व्यंग्यात्मक तथा सशक्त 
गय का उदाहरण 'पतलव? के प्रवेश? में प्रस्तुत क्या है। उसमें उनको 


श्रे 


विवेचना शक्ति, हास्य और व्यंग्य एूणे रूप से प्रकट हुए 7हैं' (इसमें. 
कवि ने तकों का अधिक सहारा न लेकर भावुकता तथा व्यंग्य कीम्मथिक 
सहारा लिया है, जिसमें लेखक पाठक को अपने विचार का कायल भले 
ही न करे परन्तु चमत्कृत अवश्य कर देता है । 


पंतजी ने हिन्दी-साहित्य सम्मेलन द्वारा प्रकाशित आधुनिक कवि! 
सासक श्रन्थमाला के प्रारंस में अपनी रचनाओं का पर्यालोचन करते 
समय अधिक गंभीर विवेचनात्मक गद्य प्रस्तुत किया है । 


शारदा के इस वरद पुत्र ने जिस झोर कलम उठाई है अपवा विशेष 
स्थान घना लिया है । 


डायावाद ओर पंल 


श्रेष्ठ कविता वही है जो किसी एक काल विशेष में ही सुन्दर न 
लगकर युग-युग तक सुन्द्र ज्ञात ही । किसी विशेष समय की सकुचित 
कौर सीमित विचारधारा ओर रुचि से ऊपर उठकर जो रचना की जायगी 
यही सानव-हृदय को सदा अनुरक्‍त करती रहेगी। परन्तु राजनीति के 
समान काव्य-संसार में भी दादों? का प्रचार करने की प्रथा अब चल निकली 
है। इन वादों? के फेर सें पडकर अनेक कथि अपनो प्रतिभा के 
विकास फे सहज सागं से हटकर अम्वाभाविक अलुभूतियों से पूरा 
कविताओं का सजन करने लगते हैं । वाद” की सकडी गली में अवरुत् 
होकर कविता का गला घुटने लगता है, उसकी उत्फुल्लता नष्ट हो 
जाती है और फिर अनेक ऐसी रचनाएँ होने लगती हैं जो कालचक्र के 
धक्कीं को सहन करने में असमर्थ होती हैं । 

प्रसाद, निराला, पंत तथा महादेवी वर्मा और उनके अनुकरख 


र्प् 


तथा अनुसरण पर कविताएँ लिखनेवाले कवियों को छायावादी कवि 
कहा जाता है । परन्तु किसी भाषा की किसी विशेष काल की कविता- 
धारा इतनी संकुचित नहीं हो सकती कि उसे एक नाली मे नापा जा 
सके । इसके पूर्व हिन्दी मे किसी काल की कविताओं को किसी वाद! 
का नाम देकर उस वाद के रूप तथा परिभाषा पर विवाद करने की 
परिषाटी नही थी । परन्तु जब यह विवाद चल ही पडा है तो उसको 
सममभकर सामजस्य स्थापित करने की आवश्यकता है । 


पीछे हम लिख आये हैं कि पंतजी का छायावादी कवियों में श्रेष्ठ 
स्थान है । अत पत के विद्यार्थी को यह आवश्यक है कि बह यह 
समझे कि 'छायावाद' क्‍या है ? 


जिस समय में आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी 'सरस्वती” के संपादक 
रहे, उसे हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखक द्विवेदी-काल कहते है | उस 
समय की कविताएं अधिकतर इतिबृत्तात्मक हुआ करती थी । छ्विचेदीजी 
के समयमें खडीबोली को कविता की भाषा होने का सौभाग्य तो मिला, 
परन्तु उसकी शक्ति का अधिक विकास न हो सका, संस्क्ृत के नवीन 
छुन्दों का उपयो प्रारभ तो हुआ परन्तु छुन्दो के विषय में किसी प्रकार 
की नवीन उद्भावना न की गई । हिवेदीकाल की कविताएँ मानो 
पाठशालाओं के विद्याथियों को सच्चरित्रता तथा आत्मनिर्भरता आदि 
सद्गुणो का पाठ पढ़ाने को लिखी जाती थी जिनमे सूक्ष्म-कल्पना, 
भावुकता, सोन्दर्य-सष्टि आदि को स्थान न मिलकर व्याकरण और 
पिगल को प्रमुख स्थान मिलता था । 

इन पवृत्तियों की अतिक्रिया स्वरूप हिन्दी सें उन रचनाओं का 
प्रारभ हुआ जिन्हें छायाचादु का नाम दिया जाने लगा। इनका प्रारंभ 
स्व॒गीय श्री जयशकर शखादजी ने किया और इनका पूर्ण पोषण श्री 
निराला, पंत तथा महादेदी वर्मा कर रहे है । 
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इसके पूर्व कि छायावाद की परिभाषा की जाए, यह उपयोगी होगा 
कि इस बात को भी देखने का श्रयत्व किया जाए कि हिन्दी के इन 
ववीन अणाली के सृष्ठाओ की रचनाओं को छायावाद संझा दी 
कैसे गई ? 

इस अ्रश्द पर विचार करते खूसय एक बात स्मरण रखना चाहिये । 
प्रसाद, पंत, निराला सभी बंगला साहित्य से बहुत श्रधिक प्रभावित 
हुए है, इनमें से विशेषतः पंतजी की आरंभिक रचनाओ--वीणा, 
पन्नच तथा गुंजन पर तो बंगला साहित्य का, विशेषकर रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की कविताओं का अधिक अभाव है । निरालाजी की तो 'ंगला 
वैसी ही मातृभाषा है जेसी हिन्दी! ।# बंगला के अह्मसमाज के अज्ञ- 
याथियों की आचीन संतों की रहस्यात्मक वाणी के अज्ञकरण में को 
गईं रचनाओं को 'छायावाद” रहते थे। अतः जब रवीन्द्रनाथ की 
'गीतांजलि? से प्रभावित होकर हिन्दी में भी नवीन गीतों में, नवीन 
कल्पनाओं से परिध्याप्त द्विवेदी-युग के वँधे ढरें के बाहर रचनायें होने 
लगीं तो सम्भवतः इनका मजाक उडाने के लिये पुराने प्रवाह के पक्त- 
पाती आलोचकों ने इनको भी वास्तविक आधार-हीन श्रथवा जिनमें 
ठोसपन की कमी हो-केवल छायासान्न- 'छायावाद'-कहना प्रारम्भ कर 
दिया । परन्तु यह संज्ञा फिर नवीन काव्य-प्रणान्नी को व्यंजित करने 
के अथथ में इसके पक्तपातियों द्वारा भी ग्रहीत हुईं। वरतमानकाल की 
प्रधान कवयिन्नी महादेवी वर्मा ने इस शब्दु के विषय में अपने कविता- 
संग्रह 'रश्मिः की भूमिका में लिखा हेः- उसके ( छायावाद के ) 
जन्‍म से प्रथम कविता के वन्धन सीसा तक पहुँच चुके थे शौर सष्ट 
के बाहयाकार पर इतना अधिक लिखा जा चुका था कि सज्ञुप्य का 
हृदय अपनी अभिव्यक्ति के लिये रो उठा । स्वच्छचन्द छन्द में चित्रित 
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उन मानव अलुभूतियों का नाम छाया! उपयुक्त ही था और 
मुझे आज भी उपयुक्त ही लगता है !% पंतजी ने पल्लव की भूमिका 
में 'काव्य के वाहय रूप पर ही लिखकर सन्तोष किया है ।”( और काव्य 
कला के आशभ्यांतरिक रूप! पर न लिखकर उन्होने हिन्दी संसार को 
'छायावाद' पर अपने विचारों से वंचित किया है । हिन्दी-साहित्य- 
सस्मेलन की आधुनिक कवि! ग्रन्थमाला के 'पर्यालोचन! में उसकी 
आशा थी ; परन्तु इस समय कवि पंत एक वाद! विशेष के अभिभाषक 
बन गये है। दुर्भाग्य से वह वाद” अपने आपको 'ायावाद! का 
प्रतिस्पर्धी मानता है | अतः उन्होंने छायावाद के पतन को स्वयं-सिद्ध 
मानकर उसके पतन के कारण भर लिख दिये हैं । वे लिखते हैं 'छाया- 
वाद इसलिये अधिक नहीं रहा कि उसके पाख भविष्य के लिये 
उपयोगी नवीन आदुशों का प्रकाश, नवीन-भावना का सौन्‍्दर्य-बोध, 
और नवीन : विचारों का रस नहीं था । चह काच्य न बनकर अलंकृत 
संगीद बन गया था। हिवेदी-युग के काव्य की तुलना से छायाव्यठ 
इससिये आधुनिक था कि इसके सौन्दर्य-बोध ओर कल्पना मे पाश्चात्य 
साहित्य का पर्याप्त भाव पढ़ गया था और उसका भाव-शरीर हिवेदी- 
युग के काथ्य की परम्परागत सामाजिकता से प्ृथक्‌ हो थया था । किन्तु 
वह नए युग की सामाजिकता और विचारधारा का समावेश नहीं कर 
सका था ।” परन्तु काप्य में किसी एक अकार की रचना का अन्त 
कभी नहीं होता । आज इतनी शताब्दियों के पश्चात्‌ बिहारी की सतसई 
के समान 'गागर में सागर? भरने के प्रयत्न किये ही जाते हैं । इस विचाद 
में हम अधिक न पड़ 'छायावाद! की परिभाषा की ओर आते हैं । 








$# रश्सि-अपनी बात -एष्ट ४ | 
+ पल्लव-विज्ञापन ( प्रथम सस्करण )। 
+ आधुनिक कवि--श्रीसुमुसिन्नानन्दन पत-यर्यालोचन-प्ृष्ठ १० | 


सर्प 


, 'छायावाद” की परिभाषा करने मे बड़े-बड़े विद्वानों और छायावादी 
कहलानेवाले कवियों ने भी बहुत अद्भुत उक्तियाँ प्रस्तुत की हैं। प्रसिद्ध 
कवि सी? एक स्थान पर लिखते है 'छायावाद एक स्थिति है जिसमे 
हृंदुय को अनन्त के साथ अपने सस्बन्ध की अनुभूति होती है । छाया- 
वाद प्रेमी, प्रेस, अनन्त ओर सौन्दर्य इन चारों चीजों मे सम्बन्ध स्थापित 
करता है ।? # कवि ने छायावाद की परिभाषा करने में सी कविता कर 
डाली । 'छायावाद! हृदय की एक स्थिति नहीं, हिन्दी साहित्य की रचना- 
धारा की एक नवीन और प्रधान प्रणाली का नाम है। 


छायावादु को कुछ दिनों रहस्यवाद का भी समानारथी बतलाया 
गया और इससे भी अनेक अस फैले । सबत्‌ १&८६ से छायावादी' 
कवियों के ऊपर अपना सशक्त अहार करने की चेथ्टा करते हुए हिन्दी 
के महान आलोचक स्वरगीय रामचन्द्र शुक्र ने काव्य मे रहस्पवाद” नामक 
पुस्तक की भूमिका मे लिखा “ यह निबन्ध केवल इस उद्देश्य से लिखा 
गया है कि 'रहस्थवाद” या छायावाद! की कविता के सस्बन्ध से आतिवश 
या जानबूकझ कर जो अनेक श्रकार की बेसिर-पेर की बातों का प्रचार 
किया जाता है, वह बन्द हो ।? आचाये को यही आंति हुई। यदि वे 
छायावाद को रहस्यवादु का ससानार्थी शब्द न मानकर उसका स्वतंत्र 
अस्तित्व मानते तो उन्हें उस पुस्तक की बहुत-सी कट्ठ बातें न लिखनी 
पडती । परन्तु उस समय यह सम्भव नही था । संबत्‌ १६४७ मे उन्हें 
बतंसान कवियों से कुछ सहालुभूति हुई ! थद्यपि वे अपने आचीन 
मत से पूरी तरह न हट सके फिर भी वे 'छायावाद” को वर्तमान कविता- 
प्रणाली का नाम मानने लगे । पुराने संस्कार के कारण उन्होंने लिखा 
'छायावाद शब्द का प्रयोग दो अर्थों मे समझना चाहिये, एक तो रहस्य- 











% 'कलरव'” की भूमिका | 


वाद के अर्थ में ... *।% 


बात यह है कि छायावाद को रहस्यवाद का समानाथीझानचे£५हों 
सब गडबढ़ी का मूल हैं। हिन्दी कविता-धारा ने हिंवेदी-युग के प्रवाह से 
जहाँ एक मोढ़ लिया चहाँ से लेकर जब तक उसने अगतिवाद' के रूप में 
एक और मोढ नहीं ले लिया तब तक के उसके प्रधान अदाह का 'छाया- 
वबादः नास रखा गया है । यह सत्य हे कि उस काल की अनेक रचनाओं 
में रहस्यात्मक श्न्वत्ति भी प्रमुख रूप से दिखाई देती हे परन्तु वह 
छायावादी रचनाओ की उसी पह्कार की एक प्रवृत्ति हे जिस श्रकार की 
शागे निर्देशित अन्य अवृत्तियाँ हैं । इसी विचार को श्रीमहादेवीजी ने कुछ 
विरक्त भाव से इस प्रकार व्यक्त किया हैं 'छायावाद के अन्तर्गत न 
जाने कितने वाद हैं । मेरी रचना का कहाँ स्थान है भें यह नहीं 
जानती । जहाँ जिसका जी चाहे रखे | + महादेवी की रहस्यभावना 
प्रधान कविताएँ इसी व्यापक अर्थ के कारण छायावाद के श्रन्तर्गंत 
आती हैं । 
इस विधेचन से हम इस परिणाम पर पहुँचते है कि बंगला भाषा 
में मूल रूप में उसका अर्थ कुछ भी रहा हो, हिन्दी के आ्राचीन तथा 
नदीन काव्य-प्रेसी आलोचकों ने समय समय पर कुछ भी अर्थ लिया हो, 
वर्तेमान हिन्दी कविता में छायावाद से तात्पय उस कविता धारा से है 
जो हिंवेदी थुग की इतिद्ृत्तात्मकता के विरुद्ध विद्रोह स्वरूप नवीन छन्दों 
में प्रतीक-पद्धति तथा चित्रभाषा की शैली मे प्रवाहित की गई तथा जिसमें 
यथार्थता की ओर से पलायन, प्रकृति के अति एक नवीन दृष्टिकोण, 
मानव-प्रेम, आत्माभिव्यंजन, नीति-विद्नोह, दुश्खवाद तथा रहस्यवाद 
की ओर विशेष अनृत्ति दिखलाई गई । 


& हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ 5०६ ( नवीन संस्करण ) । 
पं रश्मि--अपनी बात--प्रृष्ठ ६ । 
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इस छायाचाद का प्रतिनिधित्व पंत ने 'पत्लव” तथा 'गुंजन! की 
कविताओं मे किया है | छायावाद की शैली तथा अब्ृत्तियों का पूर्ण 
विकसित रूप हमे उनकी रचनाओं में मिलता है | हमारा सम्बन्ध केवल 
'गुंजन' से है । आगे गुंजन के अध्ययन से हस इन बातों पर बिस्तुत 


प्रकाश डालेगे । 


रहस्थवाद ओर पंत 


“छायावाद' के विषय में लिखते समय यह बतलाया गया है कि किस 
प्रकार हिन्दी के विद्वान 'छायावाद! को रहस्यवाद” का समान प्र्थी 
यतलाते रहे । अ्रव हम संक्षेप में यह देखेंगे कि रहस्यवाद क्‍या है ? और 
किस स्लीसा तक तथा किस रूप में वह छायावादी कविता का अंग 
बना है ? 

रहस्यचाद की परिसापा भी हिन्दी के अनेक विद्दानो ने अनेक रूप 
से की है । डॉ० रामकुमार वर्मा उसे बहुत संक्षिप्त रूप देते हुए लिखते 
है “रहस्यवाद जीवात्मा की उस अन्तहिंत पश्षत्ति का श्रकाशन है जिसमें 
वह दिव्ण और अलौकिक शक्ति से अपना शान्त और निश्चल सम्बन्ध 
जोडना चाहती है झ्रोर यह सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनो में 

कुछ झन्तर नहीं रह जाता ।”# वर्मा जी की यह परिभाषा यद्यपि सुन्दर 
किन नमक 


# कबीर का रद्ृवस्यवाद--प्रष्ठ £ । 
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है, परन्तु उसमें एक कमी है। ' प्रचत्ति का अकाशन? दो अकार से हो 
सकता है | एक तो ताकिक तथा विवेचनात्सक शैली में, उस सभय उस 
प्रकाशन! को दुशन? कहा जाएगा, रहस्यवाद नही । दूसरे, यह प्रकाशन 
भावना प्रधान, कविता की शैली में हो सकता है, उसी समय वह 
“प्रकाशन? रहस्यवाद कहा जा सकेगा । अतः उक्त परिभाषा में 'प्रकाशनः 
शब्द के पूर्व कविता की अणालीहारा! अथवा 'भावना-पूर्ण! शब्द 
जोडने से वह सर्दांगपूणं बन सकती है। इसी को अत्यन्त संक्तिप्त 
परन्तु सुन्दर तथा पूर्ण रूप में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है “जो 
चिन्तन के क्षेत्र में अवेतवाद है वही भावना के क्षेत्र में रहस्यवाद है |? 

इस विश्व का निर्माता कोन है ? मन्ुप्य की उस निर्माता तथा इस 
ससार के सम्बन्ध से क्या स्थिति है ? ये प्रश्न संसार के विभिन्न भागों 
के विचारकों के मस्तिप्क से उठते रहते है। इनके चिन्तन ने दु्शन-शास्त्र 
की सृष्टि की है । मानव-आत्मा का विश्व-नियन्ता से तादाल्य प्राप्त करना 
संसार के अनेक दुशनों ने उसके उद्धार का चरम तथा एक-सात्र'उपाय 
बतलाया है | इस वादात्म्य ग्राप्त करने के साधन का तकपूण विवेचन 
शुद्ध दर्शन का विषय है, जो शुप्क होने के कारण केवल मस्तिष्क का 
विषय है । परन्तु जब दाशनिक अपने विचारों को कविता की प्रणाली 
में, मस्तिष्क के साथ साथ हृदय को भी स्पश करनेवाली भावना प्रधान 
प्रणाली में व्यक्त करने का प्रयत्न करता हे तो वह रहस्यवादी कवि के 
रूप में दिखाई देता है । इससे यह स्पष्ट हे कि रहस्यवादी प्रधानतः 
दार्शनिक तथा साधक होता है, कवि गौण रूप से । इस श्रेणी मे जायसी 
सथा कबीर आते हैं । 

हस दृष्टि से देखने पर वर्तसानकाल में किसी भी कवि को पूर्णतः 
रहस्यवादी कहना सही नहीं है । उनमें न्यूनाधिक मात्ना में बह्मजिज्ञासा 


४ जायसी ग्रन्थावली--पृष्ठ १६४ ( प्रथम सस्करण )। 


रैरे 


मिलती अवश्य है परन्तु वे गहस्यवादी कवि नहीं कहे जा सकते । वे 
प्रधानतः कवि हैं, दाशनिक पीछे और साधक तो बिलकुल नहीं । कवि- 
कक्पना साधक के सागे पर बहुत दूर तक नहीं जा सकतो । पार्थिव प्रेम 
को अपा्थिव तथा अलौक्कि रूप भी बहुत दूर तक नहीं दिया जा सकता । 
झधिक से अधिक यह कहा जा सकता है कि उनमें रहस्य-भावना का 
साभास-सान्न सिलता है| वर्तमानकाल की कविता सें रहस्यात्मक उक्तियाँ 
लिखने की भी, अन्य प्रवृत्तियो के समान एक प्रवृत्ति है । इससे अधिक 
जिसने प्रथत्न किया है चहाँ वह पूर्णतः सफल नही हो सका । 


पंतजी इस दिशा में उचित सीमाओं के भीतर ही रहे है । वे साधक 
नहीं है, दार्शनिक का कार्य भी गौण रूप से ऊरते हैं, वे प्रधानतः कला- 
कार हैं । अतः उनमें रहस्यात्मक भावना का कहीं कहीं श्ाभास-मान्र 
मिलता है । कभी कभी अनन्त की जिज्ञासा के रूप में वे लिख देते हैं 
“मैं चिर उत्कण्ठातुर 
जगती के अखिल चराचर 
यों मोन-मुर्ध किसके बल !”” ( पृष्ठ १२ ) 


प्रगतिवाद ओर पंत 


समय के साथ साथ कविता के विषय ओर उनकी व्यंजना की 
प्रणाली में अन्तर आता रहता है | एक समय था जब हिन्दी में राज्याश्रित 
कवि-गण नरेशों के युद्ध ओर प्रेम के गान गाते थे । फिर एक समय आया 
जब इस संसार के भूखंडों के राजाओं के दरबार से आँख फेरकर भक्‍त- 
कवि विश्व के ग्रधिपति के चरणों में 'विनय-पन्निका” भेजने लगे और 
“प्राकृत जन गुनगान”ः से उनकी वाणी सिर घुन कर! पछताने लगी । 
राज-सभाओं की नूपुर की रकार तथा मादुकता से पूण कविता ने भक्तों 
की वाणी का स्वर एक बार फिर दुबा दिया। अंग्रेजों के आगमन के साथ 
हिन्दी कविता में अनेक परिवर्तत हुए । रीतिकाल के शंगार के साथ साथ 
कविता में देश-प्रेम के भी दर्शन हुए । फिर छ्विवेदीकाल की इतिबृत्तात्मक 
तथा उपदेशात्मक कविताओं की रचना हुईं, जिसकी प्रतिक्रिया स्वरूप 
“छायावाद! कही जानेवाली रचनाएँ लिखी गई । 
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प्र्येक नवीन प्रयास तथा परिवर्तन अपनी पूर्व धारा की अपेक्षा 
श्राधनिक तथा क्रान्तिकारी होने का ढठावा करता है | साहित्य में भी 
यही हुआ । 'छायावाद! की गतिस्पर्धा में जो नया अगतिवाद” आया है 
वह भी अपने को आधुनिकतम तथा क्रान्ति का अअदूत कहता हुआ 
आया है | रचना अथवा निर्माण की अपेक्षा अभी उसका भ्रचारात्मक 
हल्ला वहुत ऐ । एक समालोचक को किसी काच्यधारा का रूप-निरूपण 
करने के लिये जितने विस्तार, गहराई तथा झुस्थिरता की आवश्यकता 
होती हे, उतनी अभी उसमें नहीं है, फिर भी उसके रूप निर्धारण 
का संक्तिप्त प्रयास आगे किया जाता है । 


प्रगतिवाद के पीछे साहित्यिक चेतना की अपेक्षा रूस में जन्म लेने 
वाले साक्सवाद का प्रभाव अधिक है और यह भी भारत को अंग्रेजी 
राज्य तथा योरप के संपक की ठेन हे । प्रगतिवाद को जीवन और 
साहित्य [का नया दृष्ठिकोए” « कहा गया है। साक्सवाद जिस प्रकार 
जीवन के प्रति नवीन दृष्ठिकोण है, उसी प्रकार प्रगतिवाद भी है । राज- 
नीति में एकतन्त्र शासन के विरुद्ध प्रजातंत्र ने जन्म लिया। एकतन्त्र 
शासन सामन्तशाही का पोषक था, अजातंत्र पूंजीवाद का । इस पेजीवाद 
के विरुद्ध रूस ने अपना सास्यवाद रखा है । प्रगतिवाद के प्रचारक इसी 
साम्यथवाद को कविता में लाने के पकह्पाती है । यही ,उनका 'साहित्य का 
नया दृष्टिकोण! है । वे अब फूलों और शूलो का, मधु तथा मदिरा का, 
प्रसाद और वेभव का स्वप्न कवि के लिये निनन्‍्धय सममभते हैं । आज 
उनकी दृष्टि कुदाली चलानेवाले श्रमजीवी एवं खेत जोतनेवाले 
किसान की ओर गई हे । 


धामिक अथवा दाशनिक दृष्टिकोण में भी अन्तर हुआ | प्रगतिबादी 
रूस के स्व॒र॒समें स्वर॒मिलाकर कहता है कि प्रत्यक्ष जगव्‌ के 








वीषयी नल ल्‍ ते 


# जीवन के गान---सुसन (भूमिका) । 
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अतिरिक्त अन्य किसी की सत्ता नहीं । देश्वर, आत्मा अथवा साया के 
विचार को उन्होंने पूंजीवादियों का आमक फन्दा भान्न साना । 


सामाजिक व्यवस्था से आज जो अनेक विषमताएँ है उनके दूर करने 
का उपाय भी साम्यवाद्‌ को ही माना है, किसान और मजदूर जिसके 
आधार स्तंभ तथा नियामक हों । 


परिणाम यह हुआ कि कविता के विषय बदुल गये | आज किसी 
आसादनिवासिनी षोडशी के प्रेम का वर्णन न करके कविगण किसान की 
वधू अथवा मजदूरनी के प्रेम को, उसकी आकांक्षाओं को, उसकी वेदना 
ओर अलुभूति को चित्रित करने लगे | 


केवल इतने से तो काव्य की कोई हानि नहीं । काव्य में लोकोत्तर 
आनन्द प्रदान करनेवाली वस्तु उसके राजा अथवा रानी तथा देवी श्रथवा 
देवता कभी नही रहे । उसकी ब्ल्यानन्द प्रदान करनेवाली वस्तु तो उन 
पात्रों के हृदयस्थ भावों की सरिता को साकार करना है जिसमें पाठक या 
श्रोता अपने हदय की अनुभूति को प्राप्त कर आनन्द मग्न होता है । 
समर्थ कवि इस प्रकार का आनन्द मजदूर और मजदूरनी के अनुभूति के 
चितन्नण में भी प्रदान कर सकता है। परन्तु काव्य की हानि तो तब 
होती है जब कविता राजनीति के एक नारे के प्रचार की हस्तक मातन्न बन 
जाती है । 

विषयों के साथ साथ अभिव्यंजना की शैली में भी अन्तर लाने की 
आवश्यकता समझ्दी गईं है । शुद्ध वास्तविक चित्रण को ही श्रेष्ठ चित्रण 
समभा जा रहा है | प्रगतिवादी भाषा को सजावग्हीन सीधे सादे रूप से 
प्रस्तुत करने का पक्तपाती है । परन्तु हमतो इसे प्रारंभिक प्रयास करनेवालों 
के लिये सुरक्षा का स्थान भर सानते है । जिनमे प्रतिभा ओर शक्ति हैं 
उनकी उक्तियों में ओज, सफाई और ताजगी अपने आप आा जाती 
है। शिथिल-प्रयास काल के विनाशक अभाव में स्वतः नष्ट हो जायेंगे । 
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यहाँ यह विचार करना भी संमीचीन होगा कि: क्यो :हिन्दी में“ 

प्रगतिवाद नितान्त नवीन है? “गति! का झर्थ हे बढ़ेनो+झौर प्रः 
उपसर का अर्थ होता है "आगे । इस अकार श्रगति का अर्थ हुआ “आगे 
बढ़ना? । अब प्रश्न यह है कि हिन्दी भाषा के जन्म से लेकर आज नक 
क्या हिन्दी साहित्य बढ़ा नही ? और यदि वह बढ़ा तो क्या पीछे की 
ओर ? हमारे विचार से हिन्दी साहित्य आरस्भ से लेकर आज तक आगे 
ही बढ़ता रहा है, प्रगति करता रहा है । 'छायावाद”ः के आगे के अ्रवाह 
का जो रूप अब दिखाई देने लगा हे उसका उद्गम भी छायावादी 
कवियो में था | जिस समय अगतिवाद? वाद? के रूप में नही आया था 
उस ससय ही निरालाजी दीन भिखारी को काव्य का विपय बना चुके थे 
ओर सियारामशरण की “झछुण्मयी' अ्रथवा गुप्तजनी का किसान” निम्न चर्ग 
की अलुभूतियों से पूर्ण हैं। इस प्रकार 'प्रगतिवाद” वर्तमान हिन्दी- 
साहित्य-धारा के एक छोटे से अंग का विंकसित रुप है जिसपर राजनीति 
तथा रूस के माक्सवाद के प्रभाव का आधिक्य है । 


आज प्रगतिवाद के नाम से की जानेवाली रचनाओं मे जो दो बातें 
हमें अत्याधिक खटकती हैं उनकी ओर सकेत करके हम आगे बढ़गे। 

जैसा ऊपर लिखा जा चुका है यथार्थ-चित्रण प्रगतिवादी कवि 
अपनी विशेषता समझते हैं । इस यथार्थ के नाम पर जो अनेक अश्लील 
चित्र प्रस्तुत होते है वे कभी भी कल्याणकर नही कहे जा सकते हैं । 
'प्रभतिवाद' रूपी शिशु अब यौवन के द्वार पर है, यदि वह प्रेम और 
वासना के गान गाये तो क्षम्य है, परन्तु सीमा के भीतर, नग्न तथा 
निरावरण नहीं । यौचन की आधी के पश्चात्‌ जो प्रशान्त और कल्याण- 
कारी वात्तावरण उपस्थित होगा उसकी आशा में यह सहा जा सकता है । 
जो छायावाद कामायनी” दे सका वह भी तो प्रारस्स में ऐसा ही था 
झंत्तर यह है कि उसके वासना-प्रकाशन सें रहस्थात्मकता की ओट ली जाती 


रेट 


थी । दूसरी” खटकने वाली बात है नवीन प्रगतिवादी कवियों की किसानो 
और मजदूरों के प्रति झूँढी तथा कोरी बौद्धिक सहानुभूति । वीरगाथा 
काल के कवि स्वयं तलचार बॉधकर युद्ध में जाते थे तथा राजसभाओं 
के वातावरण का प्रत्यक्ष निरीक्षण करते थे, भक्तिकालीन कवि स्वयं भक्त 
होते थे, तो क्या ग्रगतिवादी कवि साक्सवाद की एंस्तके पढ़कर ही 
किसान और सजदूरों के सनोभावों का सजीव चितन्नण कर सकने में 
ससर्थ होंगे ? इस विषय पर कविवर श्री मिलिन्दजी ने ठीक ही लिखा 
है---/थों तो कल्पना और विश्वव्यापक मानवीय सहाजुभूति के सहारे 
अत्येक व्यक्ति दूसरे व्यक्ति के जीवन, चेदुना और अनुभव का कुछ न कुछ 
चितन्नण कर ही सकता है, पर, प्रेमी के जीवन की वास्तविक अनुभूति की 
अभिव्यक्ति के लिये प्रेमी के, और सैनिक के जीवन की अनुभूति के 
व्यक्तीकरण के लिये सेनिक के जीवन के समान परिस्थितियों में 
स्वभाविक रूप से'पढजाना झधिक सहायक होता है ।?#॥ 
प्रगतिनाद! के उक्त संक्षिप्त विवेचन के पश्चात्‌ हम अब यह 
देखने का ग्रयत्न करेंगे कि पंतजी ने ग्रगतिवाद को किस रूप में अहरण 
किया है । 
पंतजी ने अगतिवाद को उपयोगिवाबाद! का समाना्थी साना है । 
“छायावाद के दिशाहीन शून्य सूक्ष्म आकाश में आंति काल्पनिक उद़ान 
भरनेवाली अथवा रहस्यवाद के निजन अदृश्य शिखर पर कालहीन विराम 
करनेवाली कल्पना को” पंतजी ने इस उपयोगितावाद में “एक हरीभरी 
ठोस जनपूर्ण घरती” प्रदान की है । प सधुर कल्पना के सुन्दर लोक में 
मनोहर संगीत सुननेवाले इस कलाकार को 'छायावाद' से अरुचि हुईं 
ओर उसने अपने “गगन ताकनेवाले” कवि से कहा-- 
“ताक रहे हो गगन ! मृत्यु नीलिसा गहन गगन ! 


# नवयुग के गान--प्रारम्मिक निवेदन--हष्ठ ५-६ ॥। 
॥ आधुनिक कवि--श्री सुमित्रानंदन पंत्त--8८ठ5 २७ | 
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निःस्पन्द, शज््य, निजन, निःस्वन ! 
देखो भू को, स्वगिक भू को ! 
मानव पुण्य प्रसू को !” 
पंतजी के काव्य के आलंबन तो बदले ही साथ में कला में भी 
छान्‍तर आ गया । इस दिशा में उनका पहला अ्रयोग युगवाणी? हे । 
उसे कवि ने 'गद्यगीत' के रूप में लिखा हे-यह थुग गध का मानकर । 
कवि ने अपनी वाणी का कार्य जन-सन-विचार! वहन कर सकना मसान्नही 
माना है । वे लिखते हे-- “विचार और कला की तुलना सें इस युग में 
विचारो को ही ग्राधान्य मिलना चाहिये” + परन्तु जेसा हम एकाधिकवार 
कह चुके हैं कवि पंत्त का हृदय और सस्तिप्क कलाकार का हृदय और 
सस्तिष्क है। उसके हाथो प्रगतिवाद सी कलाहीन न रह सकेगा । 
आ्राम्या इसका प्रत्यक्ष अ्रसाण है। बह गद्य-युग का कोरा गद्यगीत ही 
नहीं है। और यह सब अनायास नहीं हो रहा है। वे लिखते हैं 'सोने 
को सुगंधित करने की चेष्टा स्वणंकार को अवश्य करनी चाहिये । प 
पन्‍तजी चिन्तनशील तथा सजग साहित्यकार हैं । बाद्य-प्रचार द्वारा 
प्रभावित होकर वे किसी बाद” के पक्षपाती नहीं बने है। अध्ययन और 
चिन्तन के द्वारा उन्होने कुछ निष्कर्ष निश्चित किये हैं ओर उनके अन्॒- 
सार उनकी कल्पना ने कार्य किया है । पन्‍तजी का यह परिवतन प्रगति- 
वाद के लिये वहुत आशाप्रद है। उनके पीछे उनकी पूर्ण विकसित 
प्रतिभा तथा साधना है । इस दिशा में उन्होंने अयोग प्रारम्भ कर दिये हैं 
और सफलता भी प्राप्त की है। प्रगतिवाद की हाट में छायावाद का 
यह भूतपुवे प्रधान स्तम्भ 'सु्गंधित स्वणे” की 'राशि राशि? भ्रस्तुत कर 
सकेगा, यह विश्वास है । 


# आधुनिक कॉवि--प्ृरष्ठ २६ | 
[| वही--प्रृष्ठ ३० । 


"जननवदचन 


विकास-सूत्र तथा वर्गीकरण 


गृंजन पंठदजी की कविताओ का एक विशिष्ट संग्रह है । हम इसे 
सन्‌ १६३२ ई० तक कवि के घिकास का प्रतिनिधि संत्रह समझते हैं, 
साथ ही हमे इसमें कवि के परिवतन की दिशा के भी स्पप्ट दर्शन होते 
हैं। इसमें हमें छायावन में चास! क्रनेचाले मीत-खग के सी दर्शन होते 
हैं, 'पूर्ण-प्रकाम रुपतारा? की अभ्यर्थना में गाये गए प्रणय के मादक-गान 
भी सुनाई देते हैं , इसमें कवि ने आत्मा के चिर घन! की भी खोज की 
है और साथ ही 'सुखमा के शिशः मानव के गौरच का भी गान किया 
है , इसमें एक जोर जहाँ कवि ने “फूलों के हास्र! एवं 'कोकिल के 
कोसल बोल” की हाट लगाई है, वहाँ जीवन के उद्ग्स पर भी चिन्तन 
किया है , इसमें शान्त सरोचर का उर? के समान शुप्क चिन्तन प्रधान 
कविताएँ भी है साथ ही अनेक भाव-पूर्णा सनोहर एवं अलंकारिक 
कविताएँ भी हैं । अतः यह उपयोगी होगा कि हम शुंजन की कविताओं 
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सच्‌ 9&२९ के नवस्वर मास में कवि के भानस-जगत्‌ में एक 'रूप-तारा” 
का उदय हो चुका था जिसने 'मनोनभ-देश” में प्रथय का परिवेश रचकर 
दीप्त कर दिया । कवि ने 'रूप-तारा तुम पूर्ण प्रकाम! ( एप्ठ ६३ ) 
जैसी वेगवती रचना की स॒ब्टि की । किन्तु कबि ने स्पप्ट देखा कि यह 
रचना छायाओ के देश 'पत्लब' सें स्थान पाने योग्य नहीं है | उसका 
धरातल अधिक ठोस है ! कवि पंत ने जो मादक संयोग के अणय-गान 
१8६२७ तथा उसके पश्चात्‌ गाये है, उनका प्रारम्भ इस रचना से होता 
है, जिसमें कवि का मानस पुकार उठता है -- 
“हृदय नभ-तारा बनि छक्िधाम 
प्रिये! अब साथंक करो स्वनाम 
( पृष्ठ ६५ » 
पन्‍तजी के प्रणय गीतो का गुंजन में एक विशिष्ट स्थान है। रूप, 
अंगार और प्रेस का ऐसा वर्णन कवि ने पहले कभी नहीं किया, अब 
प्रगतिवादी पन्‍त यदि करेंगे भी तो उसम वह सूचम-करुपना एवं मारदव 
नहीं रख सकेंगे । प्रणय निवेदुन का यह क्रम चिन्तन-अधान वर्ष १६२२ 
वक में मिलता है जिसमें 'वातास के सौरभ-श्लथउच्छु वास” से रोमांचित 
होकर कवि छुकार उठता है-- 
पग्रॉज रहने दो यह ग़ह-काज, 
प्राण ! रहने दो यह गद्-काज 
( पृष्ठ ४१ 2 
गंजन की सौन्दर्य और प्रेम की कविताओं के विस्तृत विवेचन को 
झारो के लिये छोड हम अब पन्तजी की कविता के उस विपयान्तर पर 
इप्टि डालेंगे ओ गुंजन का अधान विपय है ! 
हम पहले लिख आये हैं कि सनू श्ध्रम में अनेक विपत्तियों से 
आर पाकर कवि ने मानव-जीवन पर तात्विक विचार किया । प्रकृति 
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झौर सौन्दर्य का कवि सानव और उसके हथषे-विसर्ष की समर अकिफित 
हुआ । उसने सुख एवं दुख, मुक्ति एवं बन्धन, और संयम तथा भोग 
का विवेचन किया । एक दृष्टि अपनी कविताओं पर भी डाली ॥ छाया- 
लोक के अनिश्चित आधार से हट जब कवि इस अधिक ठोस धरातल पर 
झाया तो उसका हृदय आशा से पूर्ण हो उठा । संसार की प्रत्येक वस्तु 
में उसे एक विशिष्ट सौन्दर्य दिखाई देने लगा । इस प्रकार सन्‌ १६३०, 
१६३१ तथा १६३२ से सानव-जीवन, आस्मा, संसार &/ दि पर कवि के 
तात्विक विचेचन से पूर्ण गान सिलते हैं । साथ ही कवि ने अपनी 
रचनाओ की ग्रवृत्तियो का भी विवेचन किया है । प्रकृति-चित्रण में भी 
रंग अधिक स्पष्ट एवं उल्‍लासपूर्ण हैं, चिन्तन का भी ग्राधान्य हे, 
विशेषतः 'एकतारा? में । 

इस प्रकार संक्षेप में गुजन के ४२ गानों का वर्गीकरण निम्नलिखित 
रूप में किया जा सकता है +- 


( १ ) वीणा? काल की रवीन्द्र की ग्रोत्ाजलि से प्रभावित 
प्रथना-परक १६१६ का लिखा हुआ एक गान ( पृष्ठ ८० ) | 


( २) पललव-काल के १४२२ के लिखे हुए दो गान ( पृष्ठ 
तथा ६७ )। 


(३ ) अणय ओर रूप सम्बन्धी ग्यारह गान, जिनसे एक १६२० 
का है, तीन १६२७ के, एक १६२८ का, एक १६३० का तथा पाँच 
१8३२ के हैं। ( पृष्ठ ६९, ३६, ४६, ४८, ९०, ९३, ४७, ३७, ॥# ४९, 
४१ और ४२ ) । 





# मर गईं कली! गान अपना एक विशिष्ट स्थान रखता है। 
यदि इसे विशुद्ध प्रकृति वशुन का गान न माना जाए तो यह फिर “फ्री 
लव” की एक शअ्रन्योक्ति मात्र रद्द जाता है | 


डप 


(४ ) प्रकृति का चित्रण तो गुंजज के आयः सभी गानो में ह 
परन्तु फिर भी गुंजन के छह गान भ्रकृति-चिन्रण प्रधान साने जा सकते 
हैं। जिनमें एक १६२६ का, एक १8२७ का, एक १६३० का एवं तीन 
१६३२ के गान है | ( पृष्ठ ७३, ७९, ७८, ३२, & तथा १०१ ) कवि 
पंत की किसी रचना में अक्ृति के चित्रो का किसी न किसी रूप में नआनां 
ही अस्वाभाविक हे, आना तो नितान्त प्राकृतिक है, अतः वर्गीकरण का 
यह विभाग अधूरा ही हे! 

(& ) कविकी अपनी कविता के विवेचन से पूर्ण तीनगान हैं, जिनसें 
एक १६२७ का है, और दो १६३० केहें | ( पृष्ठ १०९, १०७ तथा ८३ ) 
इनके अतिरिक्त प्रकृति सम्बन्धी कुछ गान भी अन्योक्ति रूप सें इस 
वर्ग में आते हैं । 

( ६ ) अन्तिस वर्ग है गुंजन के चिन्तन प्रधान एवं सानव-प्रेम के 
गानों का, जिनमें से एक १६३० का है ( एप्ठ ७४ ) एक १६३१ का 
है ( पृष्ठ ७२ ) । शेप बाईंस १६३२ के जनवरी तथा फरवरी मास के 
लिखे हुए हैं। इन गानो मे से एक तो नितान्त- शुप्क दाशनिक 
विवेचनासय हैं, शेष बहुत ही माधुय से पूण है | 

झागे अब हम गुंजन के “रूप ओर प्रेम!, प्रकृति! तथा 'दाशनिक 
विचारः आदि का विवेचन करेगे। इनके दाशनिक विचारों से पूर्ण 
गान काल-क्रम से यद्यपि सबसे बाद की रचनाएँ है फिर भी वे गुंजन 
की प्रतिनिधि कविताएँ है अतः उन पर ही सर्व प्रथम विचार करेंगे । 
कवि ने भी उन्हें गुंजन में सबसे पहले स्थान दिया हे । 


विचारधारा 


“पल्लच थोर गृंजन काल के बीच में मेरा किशोर भावना का 
सौन्दुर्य-स्वप्न हूट गया। दर्शनशास्र और उपनिषदो के आध्ययन ने 
मेरे रागतत्व में संथन पेदा कर दिया और उसके प्रवाह की दिशा बदुल 
दी ।? # इसी काल सें कवि ने ईश्वर, जोव, मुक्ति आदि पर विचार 
किया जिसका निष्कर्ष गुंजज की १६३२ की रचनाओं में पाया जाता 
हैं । जो कवि इस परिवर्तन के पूर्व प्रकृति के रम्य रूपों में ( तथा अपनी 
मानसी के रूप-चित्रण सें उलझा हुआ था उसके सनोनभ से) लोक-कल्याण 
का अरुणोद॒य छुआ । सन्‌ १६३० सें उसने संसार की कल्याण-कामना 
करते हुए लिखाः--- 

जग के उर्वर आँगन में 
बरसे ज्योतिर्मेय जीवन !' 
( पृष्ठ ७६ ) 
पंतजी के दाशंनिक विचार पूर्व और पश्चिम के दर्शन के समनन्‍क्‍्य 





॑न्‍माआक 


# आधुनिक कवि--श्री सुमित्रानदन पत--प्रृष्ठ ४ | 
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स्वरूप हैं । पश्चिम के भौतिक दर्शन का भी उनपर प्रमाव है । परन्तु वे 
पूारूप से आस्तिक हैं । माक्संचाद से प्रभावित श्रगतिवाद के पोषक 
होकर भ्री वे नास्तिक नहीं वन सके हैं । वे विश्व के लिए नव-मीवन की 
सावम्यकता तो मानते हैं, परन्तु साथ ही शढ़ता के साथ घोषित 
करते रड ' 


'टृएवर पर चिर-विश्वास मुमेः 
( प्रृष्ठ २६ ) 


इस चिश्वास, आास्तिकता तथा झाणावाठिता को पंतजी नव-जीवन 
का मूल समभते हैं। उनके बिना सुखमय जीवन प्राप्त नहीं हो 
सकता १--- 
सुन्दर विश्वार्सो से दी 
बनता रे सुखमय - जीवन! 
( पृष्ठ रे८ ) 


इंश्वर पर विश्वास करके भी पंतजी जीव तथा भरक्ृृति को नश्वर 
शथया मायामात्र नही मानते । वे उन्हें मिथ्या कहकर उनसे विरक्ति 
उत्पन्न करमे को कल्याणकर नहीं समझते । 
मानव जीवन जन्म-सत्यु से बद्ध नहीं हैं। जीव की सत्ता भी 
चिरन्चन है :-- 
चिर जन्म-मरण के आरपार 
शाश्वत जीवन - नोका - विहार! 
( पृष्ठ १ ०४ ) 
जीवन फो नित्यता की भावना के साथ ही पघुनर्जन्म में विश्वास 
होना भी प्रवश्यस्भावी है । 
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लीद के समान पंतजी प्रकृति को भी नित्य मानते हैं । चिरन्तन के 
साथ साथ ग्रकृति सौन्द्यपूर्ण भी है :-- 
(प्रिय मुझे विश्व यह सचराचर, 
तृणु, तरु, पशु, पक्षी, नर, सुरवर, 
सुन्दर अनादि शुभ सृष्टि अमर ,! 
( पृष्ठ २६ ) 
इसके पश्चात्‌ यह विचार आता हे कि जीव को इस संसार में 
दुःः्ख क्यों होता है ? सुख क्या है ? जीवन की पूर्णता किस बात में है ? 
मलुष्य का कल्याण केसे हो ? इस जीवन के परचात्‌ मुक्ति केसे प्राप्त 
हो ? थादि । 
मानद के मन का निरीक्षण कर कवि इस परिणाम पर पहुँचता है 
कि मनुष्य के 'उर की डाली? में :--- 
'सबमें कुछ सुख के तरुण-फूल 
सबमे कुछ दुख के करुण शूल ;-- 
सुख-दुः्ख न कोई सका भूल ९! 
( पृष्ठ १७ ) 
दुःख से सभी व्याकुल होते हैं ओर सभी उसका निराकरण 
चाहते हैं । कवि के हृदय में भी यह प्रश्न उठता है ;--- 
आते केसे सूने. पल 
जीवन में ये सूने पल |! 
जब लगता सब विश्शखल, 
तृण, तर, पृथ्वी, नम-सण्डल ।! 
( प्रृष्ठ १३ ) 
इसका कारण कवि बतलाता है कि हमारी आकांछाएँ ही हमारे 


५२ 


च्पै 


दुःख का मूल फारण है | हम दिच रात उन्नति करना चाहते हैं, कुछ 
न कुछ पाने की इच्छा रखते है और घटी हमारे जीवन का रस सुखा 
देती है++- 
तब्रढदने की अतिइच्छा से 
जाता जीवन से जीवन ।! 
( पृष्ठ १४ ) 


परन्तु कवि यह भी नहीं चाहता कि संसार से दुःख का अन्त हो 
जाए । निरन्तर रहनेवाला सुख भी कल्याण कर नही होता । वह मानव- 
झात्मा पर आवरण डालकर उसे कलुषित बना देता है | शतएव दुःख 
का भी उपयोग है :--- 
“दुख इस सानव-आत्मा का 
रे नित का मधुमय-भोजन, 
दुख के तस को खा-खा कर 
भरती प्रकाश से वह मन |? 
( पृष्ठ २० ) 
दुःख उस समय वारतविक उत्पीड़न वन जाता है जब उसका जीवन 
मं स्थायी रूप से निवास जम जाथ | इस प्रकार कवि इस निष्कर्ष पर 
पहुँचता है +-- 
“ झविरत दुख दे उत्पीड़न, 
अविरत सुख भी उत्पीड़न; 
( पृष्ठ १६ ) 
इसलिये उसका मत है कि जीवन को पूर्ण बनाने फे देतु सुख-दुम्ख 
का समान रूप से आते जाते रहना श्रावश्यक है ः-- 


प्र 


'पुख-दुख्व के मघुर मिलन से, 
यह जीवन हो परिपूरण,' 
( पृष्ठ १६ ) 
पन्‍्तजी ने गुंजन के प्रारंभिक भाग में सुख-दुःख के इस जोड़े पर कुछ 
बहुत ही सुन्दर गाल गाये हैं । मानव जीवन में हास-अश्रु फा सुखमय 
सम्मेलन है ;-- 


यह साँस उषा का श्रॉगन 
आलिगन विरह-मिलन का; 
चिर हास अश्रुमय आननः 
रे इस मानव जीवन की? | ८ 
* (पृष्ठ १६) 


हज 
श्ूू राज 


फवि प्रसाद! फे आँसू! में भी सुख-दुश्ख का बहुत सुन्दर विवेचन 
किया गया है । थे भी इसी परिणास पर पहुँचे थे :-- 

मानव जीवन वेदी पर 

परिणय है विरह मिलन का 

सुख-दुख दोनों नाचेंगे 

है खेल आँख का मन का !?% 
संसार फे फल्याण साधन के लिए हमें एक तो स्वयं को पूर्ण बनाना 
पठता है, दूसरे हमें संधघार फे अन्य प्राणियों के प्रति अपने व्यवहार फो 
नियमित 'करना होता है । जहाँ तक अपने निजी व्यक्तित्व का सम्बन्ध है 
कवि फा सत है कि हमारे जीवन का उद्देश्य एक विशाल लष्षय बनाकर 
उसकी भ्राप्ति का निरन्तर प्रयास करते रहना ही नहीं है । बढ़ने की इस 
अति हच्छाः से जीवन निरानन्द ओर अपूर्ण बन जाता है | कवि 
जिज्ञासा फरता है-- 


ताकत च्कन, 


$ छासू--प्रसाद«“पृष्ठ ४६--- ( चत॒र्थ सस्करण ) । 


४ 


क्या यह जीवन ! सागर में 
जल-भार, मुखर भर देना ! 
कुसुमित पुलिनों को क्रीड़ा-- 
ब्रीड़ा से तनिक न लेना ९! 
( पृष्ठ १४ ) 
लप्ष्य भाप्ति के निरन्तर प्रयास के साथ साथ हमें हस बात पर भी 
ध्याव रखना चाहिए कि हम झपने जीवन के अत्येक च्ुण को आनन्दमय 
चनाए । यही छोटे छोटे कण हमारे जीवन का निर्माण करते हैं -- 
'भमाहिमा के विशद जलधि में 
हैँ छोटे छोटे से कण 
अर से विकसित जग-जीवन 
लघु अ्रशु का सुरुतम साधन 
( पृष्ठ रे८ ) 
इसलिये हमें अपने जीग्न के छोटे से छोटे त्णोे को भी पानन्दपूर्ण 


वनाना चाहिए-- 
सागर-सतगम में है सुख 
जीवन की गति में भी लय, 
मेरे क्षण क्षण के लघु कण 


व 


जीवन-लय से हाँ मधुमय ।? 

( पृष्ठ १४ ) 
संसार के अन्य प्राणियो के प्रति हमारे हृदय मे सहानुभूति और 
प्रेम होना आवश्यक है. इसके लिए कवि यह अनिवाय समभता है कि 
हम झपने हृदय को जग-जीवन के ताप मे गलाकर स्नेहारं कर लें । तभी 
हम जीवन की पूर्णंतम सूर्ति ढाल सकेगे | जग-जीवन की ज्वाला का 


ताप मानव-मन को पविन्न बना देगा-- 


पर, 


तप «< मसघुर मघुर मन! 
विश्व वेदना में तप प्रतिपल 
जग जीवन की ज्याला में गल, 
बन अकलुष,उज्ज्वल,ओ” कोमल, 
तप रे विधघुर विधघुर मन। 
अपने सजल स्पर्ण से पावन 
रच जांवन की मूति पूर्णतम,? 
( पृष्ठ ११ ) 
इसी को कवि तप अथवा निज के तथा लोक के कल्याण का माग 
मानता है । जो मुक्ति संसार से विरक्‍त तथा विमुख होकर प्राप्त हो चह 
कवि को अभीष्ट नहीं । रवीन्द्रवाथ ने अपने इस दुशन को इस प्रकार 
प्रकट किया पट घ3 
'बैराग्य साधने मुक्ति से आमार नय 
झसख्य बंधन माके महानन्दसय 
लमिव मुक्तिर स्वाद? 
वेराम्य की साधना से जो अक्ति प्राप्त हो वह कवि को स्वीकार नहीं 
६, वह तो संसार के जीव्रो से रागात्मक सम्बन्ध के बन्धन में फंसकर 
ही मुक्ति का आनन्द प्राप्त करना चाहता है । परमात्मा ने उसे एक 
सत्तिका-पात्र ( शरीर ) अभ्रदान क्या है, साथ ही उसने संसार में अपने 
ही नाना बर्ण गंधमय अनेक रूप फेला व्यि हैं । उन रूपो से स्नेहसय 
सम्बन्ध स्थापित कर सानो परमात्मा के ऋस्तत को ही अपने उस मत्तिका- 
पात्र में सरकर वह उसे पविन्न क्रेभा-- . ' 
'मृत्तिकार पात्र खनि भरि बारबार 
तोमार अमृत ढालि दिवे अविरत 
नाना वर्ण गंध मय |! 
“- रवीन्द्र! 


रद 


इसी दिचार को पन्‍्दजी ने इस प्रकार व्यक्त किया है --- 


'तेरी मधुर मुक्ति ही बधन, 
गन्धहीन तू. ग्रधयुक्त बन, 
निज अरूप में भर स्वरूप, मन | 
मूतिसान बन, . निधन !! 
( पृष्ठ ११) 


इस प्रकार जीवन के प्रत्येक क्षण से प्रेम, उसे आनन्दमय बनाने 
का प्रयास, संसार के अत्येक प्राणी से सहानुभूति, साथ ही अति-इच्छाओ 
का त्याथ कवि ने मानव-जीवन के लिये कल्याणकर बतलाया है! 
शतिशय साधना भी उसके मत में कल्याणकर नही छै | चह तो 'सम- 


इच्छा” फो ही साधना सानता है-- 


सम इच्छा ही रे साधन 
( प्रृष्ठ २४ ) 


संसार से प्रेम और सहानुभूति के इस दशंव का एक अनिवार्य 
परिणाम हुआ । सुन्दर अनादि शुभ सृकष्टि! का प्रेसी पनन्‍त सृष्टि के श्रेष्ठम 


अंग मानव का भी प्रेमी हो गया । 
मानव के उच्चादर्श तो उसे प्रिय थे ही, मानव की सहचरी “देवि, 


माँ सहचरि, प्राण” नारी उसे प्रिय थी ही, अब उसे मायाबादियों का 
त्श-संगुर शरीर भी सुन्दर दिखाई देने लगा ४ 
(घुन्दर मृदु-मृदु रज का तन! 
( पृष्ठ २६ ) 
सानव भ्रपनी सम्पूर्णता से--उसके सुख, दुःख, उत्थान-पतन तथा 
जीवन-मरण सहित प्रिय ज्ञात होने लगा । कवि ने गाया-- 


७ 
तुम मेरे समन के मानव, 
मेरे गानों के माने; 
मेरे मानस के स्पदन, 
प्राणों के चिर पहचाने !? 
( पृष्ठ ३५ ) 


इस प्रकार कवि को जग-जीवन संगलसय, मधुमय एवं सुखमय ज्ञात 


इस मानव प्रेम में कवि के आगे के विक्रास के बीज भी वर्तमान 
थे । जब कवि वी कल्पना छायालोक से उतरकर इस सुख-दु.ख से पूर्ण 
जनाकीण पृथ्वी पर पडी तो यह भी निश्चित था कि उसका संवेदनशीस 
हृदय उन विपमताओ को भी देखता जो उसके प्रिय सानव को पशु से 
भी घुरी दशा में डाले हुए है । इसी दृश्य ने कवि के दृष्टिकोण को बदल 
दिया । इसी हृदय-सन्थन के फल-स्वरूप चह वृतंमान समाज-संगठन के 
प्रति विद्रोही वव गया और उसने कहा-- 





द्रुत करो जगत के जीखा पत्र [?& 


# युगान्त--पन्त--प्र४्ट $॥ 


प्रकृति-चित्रण 


कवि पन्‍त का निर्माण अक्रृति के कोमल और सुन्दर प्रांगण में 
हुआ है | प्रकृतिपरी अपने सम्पूर्ण रूप-चेमव के साथ उसके मानस- 
देश सें नाचती है । पन्‍्तजी के गानों के स्वर॒में ग्रकति की मंकार है | 
वे स्वयं लिखते है 'कविता करने की प्रेरणा सबसे पहले मुझे प्रकति से 
मिली है ।?# यही कारण है कि प्रकति का जितना सजीव चित्रण हमें 
पन्‍तजी की रचनाओं में मिलता है उतना अन्य किसी वर्तमान कवि में 
कस मिलता है । 

पललव के रचनाकाल तक कवि प्रकृति-चित्रण में ही अधिकतर 
व्यस्त रहा । उसने संसार की ओर जहाँ भी दृष्टि डाली है, बहुत 
सकुचाते हुए; और ( उस काल की रचनाओं के लिये यह कहना सत्य 
ही है कि पनतजी की कल्पना ) जनरव से दूर प्रकृति के आँगन में ही 


... # आधुनिक कवि--श्री सुमित्रानन्दन पन्त--पृष्ठ १॥ , 


प्€्‌ 


सुखरित होती है, जनपथ पर आने में उसे बहुत संकोच होता है । 

प्रकृति-चिन्नण सें भी 'गुंजन! पन्‍तचजी की १६३२ तक की भ्तिनिधि 
रचना है। प्रकृतिनचिन्नरण के अगाढ़ प्रेम से लेकर उससे विराग तक की 
कहानी इससे हे । 


प्रकृति के सुन्दर और भीषण दो रूप हैं। जहाँ एक ओर उससे 
फूल, कोकिल, निर्भर, वसनन्‍्त, सलय-पवन आदि हैं, वहाँ दूसरी ओर 
शूल, काग, मरुभूमि, पतकड़ और फंसा भी है। पनन्‍्तजी को गअक॒ति के 
सुन्दर रूप ने ही अधिक आकृष्ट क्या है। उसके सयंकर रूप के प्रति 
चे 'पल्लव! के 'परिवतंन' में आकृप्ट हुए हैं। परन्तु वह 'शुंजनः का 
विषय नहीं । 

कवि पन्‍त की छायावादी कविताओ के मूल में हस अरकृति की 
मादकता पाते है । जब सरृप्टि का कोना कोना सौन्दर्य की मादकता से भर 
जाता है तो ग्रचानक कवि के हृदय से गान निकल पडता हैः -- 


आज छाया वन-वन मधघुमास, 
मुग्घ-मुकुलों में गधोच्छुवास , 
लुबकता तृण तृण म॑ उल्लास, 
डोलता पुलकाकुल वातास , 
फूटता नम में स्वण विहान, 
आज मेरे प्राणों में गान।! 
( पृष्ठ १०६ ) 
प्राकृतिक दृश्यों का स्वतंत्र रूप से अनेक स्थान पर पन्तजी ने 
चित्रण किया है। वायु का वणन करते हुए वे लिखते हैं'--- 


“धर मर्मर युत, घुलफ्रित-अ्रेग, 
चूमती चल-पद चपल-तरंग, 


६० 


चटकती कलियाँ पा भ्रू-संग, 
थिरकते तृण, तरू-पात |! 
( ४४ ७८ ) 


परन्तु, उक्त पंक्तियों में तथा अन्य स्थानों पर भी कवि प्रकृति को 
मानवरूपों में ढालकर ही चित्रित करता है | उसे वह सजीव सत्ता 
रखनेवाली नारी के रूप मे ही अधिक चित्रित करता है । उक्त पंक्तियों 
में वायु की नारी रूप में कल्पना की गई है। वह मंमावात नही है, 
वह तो लघु लघु गात”ः “निखिल छुबि की छुबि? है । कवि की कल्पना 
के सस्मुख प्रकृति के अंग साकार नारी, बालक, पशु अथवा पत्ती बनकर 
आते हैं । इसका विकसित रूप ज्योत्स्ना? से मिलता है । 
पन्तजी को कही प्रकति मानव के मनोभावों के रंग मे रंगी हुईं भी दिखाई 

देती है। यह कवियों की बहुत घुरानी परिपाटी है। इसमें प्रकृति हृदय के भावों 
के अनुरूप हपोत्फुल्ल झथवा विपाठमय दिखाई देती हे। गंजन में 'चॉदनी'" 
के ऊपर दो कविताएँ है। एक से कवि के हृदुय का विपाद फूट निकला 
है । उसे चाँदनीः-- 

जग के दुख से जजर-उर, 

बस मृत्यु-शेष है जीवन ![!? 

( पृष्ठ ३४ ) 

के रूप में दिखाई देती है, परन्तु दूसरे स्थल पर:-- 

बह फूली बेला की बन 

जिसमें न नाल, दल, कुडमल, 

केवल विकास चिर-निर्मल 

जिसमें ड्बे दस दिशि-दल । 


( पृष्ठ ८८ ) 
के समान दिखाई देती है । 


६१ 


धुंजन! चिन्तन प्रधान है। इसमें प्रकृति-चित्रण का उपयोग सी 
अनेक स्थल पर कहीं कहीं अन्योक्ति के रूप में, कहीं कहीं विचारपूर्ण 
निष्कष॑ निकालने के लिये तथा कही कहीं आध्यात्मिक्ता की व्यंजना 
करने के लिये किया गया है । 

कवि ने अपने काव्यगत सिद्धान्तों का निरूपण अपने गीतों को 
“विहग” सानकर किया हैः-- 

तेरा कैसा गान, 
विगहंम | तेशा केसा गान ? 
( पृष्ठ १०४ ) 

कहीं कहीं अपने गीतों को पक्ती मानकर कवि ने सुन्दर अन्योक्तियाँ 
लिखी हैं :--- 

“विहग, विहग, 

फिर चहक उठे ये पुज-पंज , 

कल कूजित कर उर का निकुंज! 


( पृष्ठ ३२ ) 
'फर गई कली?” एक सुन्दर अन्योक्ति है । सबसे सुन्दर श्रन्योक्तिमय 
प्रकृति चित्रण “गुंजन! के प्रथम गान में है।._( देखिए टीका-भाग ) 


कवि ने कही कहीं प्रकृति के दृश्य का चित्रण कर उनसे अनेक 
दार्शनिक निष्कर्ष निकाले है। 'एक तारा” में इस प्रकार की योजना विशेष 
रूप से मिलती है, और 'नोका-विहार! के अन्तिम भाग में भी कवि ने 
यह प्रयास किया है । 

सौन्दर्य-चित्रण में भ्रकृति का उपयोग झनेक रूप से होता आया है। 
इस दिशा में “गुंजन! सें प्रकृति का प्रयोग प्रधानतः तीन प्रकार से किया 
गया है । 
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पहले तो वह साधारण रूप है जिसमे कवि प्रकृति के उपकरणों की 
उपमा नारी के अंग प्रत्यड्रों से देता है । 


दूसरे, कवि अपनी रूप-रानी को ग्रकृति से भी श्रेष्ठ मानकर चलता 
है । इसका “गुंजन! में बाहुल्‍य है| मानों उसकी उस सौन्दर्य-प्रतिमा 
से ही श्रकृति की प्रत्येक सुन्दर वस्तु सुन्दरता प्राप्त करठी है +-- 


सीखते होंगे उड खग-बाल 
तुम्ही से कलरव, केलि, विनोद, 
चूम लघु-पद-चचलता, प्राण ! 
फूटते होंगे नव जल-खोत,' 
( पृष्ठ ४२ ) 


उसके चंचल चरण के स्पर्श से अरुण थशोक मंजरित होते हैं 
( पृष्ठ ९७ ) उसकी संजुल मृति को देखकर मधु के चन मे ज्वाल लग 
जाती है ( पृष्ठ ४६ ) और-- 


“प्रिये, कलि-कुसुम-कुसुम में आज 
मधुरिमा मधु, रुखमा सुविकास, 
तुम्हारी रोम-रोम छंति-व्याज | 
छा गया मघुबन में मघुमास।! 
( पृष्ठ ४८ ) 


कही-कहीं कवि ने प्रकृति के सुन्द्रतम उपकरणों फो एकत्रित करके 
करपना द्वारा बहुत ही मनोहर सौन्दुर्य-चित्र अस्तुत किए हैं। मेघाच्छन्र 
झाकाश में इन्द्रधातु के उदय के समय अपनी निखिल कल्पनामयि! 
अप्सरा का कवि अत्यन्त भव्य चित्र प्रस्तुत करता हुआ लिखता 


हैः-- 
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रवि-छत्रि चुम्बिन चल-जलदों पर 
तुम नम भें, उस पार, 
लगा अ्रक से तडित-भीत शशि--- 
सृग शिशु को सुकुमार, 
छोड गगन में चबज्चल उडुगण 
चरणु चिह्न लघु भार 
नागर - दन्‍न्त - नत इन्द्रधनुष - पुल 
करती ठुू नत पार ।! 
( पृष्ठ ६५ ) 


पन्‍्तजी ने कहीं कही प्रकृति के द्वारा दष्टान्त तथा उपदेश भी दिये 
हैं ज्ञीवल को सरिता मानकर उन्होने अपने जीवन सम्बन्धी सिद्धान्दों 
को समझाया है । कही वे प्रकृति से उपदेश लेते हुए लिखते हैं:-- 


वन की सूनी डाली पर 
सीखा कलि ने सुसकाना, 
में सीख न पाया अरब तक 
सुख से दुख को अपनाना ।? 
( प्रष्ठ २२ ) 


जिस कवि को अकृति से ही कवित्व का दान मिलता था, जिस 
काचि को:--- क्‍ 
“खोल कलियों ने उर के द्वार 
देदिया उसको छत्रि कादेश, 
बजा भोरों ने मधु के तार 
कह दिए भेद भरे सदेश,? 
( प्रृष्ठ ७३ 9 
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उसीने प्रकृति से अब पीठ फेरी । उसे प्रकृति की अपेत्चया मानव 
अधिक आकषेक ज्ञात हुआ। सम्पूर्ण अ्रकृति में अब उसे मानव का 
सीन्दय ही दिखने लगाः--- 


सीखा तुमसे फूलों ने 
मुख देख मनन्‍्द मसुसकाना, 
तारों ने सजल नयन हो 
करुणा-किरणं बरसाना । 
( पृष्ठ ३४ ) 


प्रकृति के इस कवि में जो परिवतेन हुआ उसके कारण यह प्रक्ृति 
से भी विरक्ति दिखाने लगा। संसार की कठोर वास्तविकताओों की 
विभीषिका ने कवि के ग्रकृति-विषयक धारणाओं को बदल दिया। वे 
अब कोरा भ्रकृति-चित्रण समाज के लिये अहितकर समझने लगे। 
उन्होंने अपने इन विचारों को हस प्रकार व्यक्त किया है--- 

अब में सोचता हूँ कि प्राकृतिक दर्शन, जो एक निष्क्रियता की 
हद्‌ तक सहिप्णुता प्रदान करता है और इस प्रकार से प्रकृति को सबवे 
शक्तिमयी मानकर उसके ग्रति आत्म-समपंण सिखलाता है, वह सामा- 
जिक जीवन के लिये स्वास्थ्यकर नहीं है ।?% 


० पी न अल पक सफल 
# आधुनिक कवि--श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त--पृष्ठ ३ | 


रूप ओर प्रेम 


रूप का जगत्‌ सबके हृदय को आकर्पित करता है । पन्‍्तजी ने 
उसे किशोर प्रवृत्ति# कहा है । इससे हम सहमत नहीं । हमारा मत तो 
यह है कि रूप का विश्व मानव-हृदय को सदा ही आकर्षित करता रहता है । 
उसका आयु से सम्बन्ध नहीं है । यह अवश्य है कि रूप के विषय में 
भान और दृष्टिकोण बदलते रहते हैं । बाल, किशोर, थुवा, श्रौढ़ और 
बुद्ध रूप को देखकर भिन्न-भिन्न रूप से प्रभावित होगे, पर होगे अवश्य । 
कोमलता और सौन्दर्य के कवि पन्‍त को भी रूप और प्रेम ने आकषित 
किया है । परन्तु कवि पन्‍त की प्रेम-व्यंजना स्थूलता और स्पष्टता 
से दूर भागती सी दिखाई देती है, विशेषतः गूंजन के गानों में । 

पन्‍्तजी के प्रेस के गान हम दो स्पष्ट भागों में विभाजित कर सकते 
है। पहले भाग से १६२१ के अन्त तक के विरह-गान है, जिनमें निराश 


# आधुनिक क्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त--प्रूष्ठ ७ । 
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प्रेम के उच्छेवास और ऑसू है| दूसरे भाग में है १६२९४ मे और उसके 
पश्चात्‌ लिखे हुए मादुक प्रेम के गान, जिनमे कवि ने अपने कल्पना- 
लोक मे मधुवन की वसन्तश्री के बीच अपनी 'रूप-तारा? को खढा करके 
संयोग श्थगार के गान गाये है ! ह 
इस सस्बन्ध की सबसे पहली रचना पज्ञव का “मोह” है । इसमें 
कवि “बाला के बाल-जाल” के प्रभाव का अनुभव तो करता है, परन्तु 
प्रकृति-प्रेस उस पर विजयी होता है । वह अ्ू-भंगों का अपमानसा करता 
हुआ कहता है ४-- 
“तजकर तरल तरगों को; 
इन्द्रधनुष के रंगों को, 
तेरे भ्रू भगों से कैसे बिघवा दूँ निज संग सा मन, 
भूल अभी से इस जय को !?# 


इसके पश्चात्‌ 'अन्थि!, 'उच्छूवास! और “आँसू? आते हैं | निराश 
प्रेम की ८ जिसे चाहें तो विप्रलंभ गार कहिये ) रचनाओ में एक ही 
भावना परिव्याप्त है । 'ग्रन्‍्थि! के असफल प्रेम को अंकित कर कवि के 
हृदय का ज्वार शान्त न हुआ, अतः उसने “उच्छेचास! और “आँसू? 
लिखे । पन्‍तजी के काव्य मे १६२० की ग्रन्थि! के श्रकरण की समाप्ति 
१६२२ की 'स्खतिः से हुई है । + 
सन्‌ १६२५ में कवि की 'मानसी” के ( एृष्ट ६९ ) “रूपश्तारा? के 
रूप में 'साकार” दुशन हुए । यहाँ से कवि का श्टंगार कुछ अधिक स्पष्ट 
तथा मुखरित हुआ है । उसने अपनी रूपसी के सौन्दर्य का [चित्रण 
किया है, अपने और उसके मानल्निक भावों का वर्णन किया है और 
जम का के दल 


# पल्लव--पृष्ठ ४४--( प्रथम सस्करण ) । 
+ वही--प्रष्ठ ६७--( प्रथम सस्करण ) | 
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साथ ही अपने ४ गार को कहीं निरावरण नहीं होने दिया । कवि ने 
प्रत्येक स्थल पर यह संकेत कर दिया है कि उसकी कविताओ का प्रेम 
झौर उसकी प्रेयसी केवल कल्पना-सात्र हैं । इस भ्ुुलावे के आवरण से 
चित्त को कुछ आधात अवश्य लगता है, परन्तु इन गानों में 
झनुभूति की इंतनी तीत्रता और गहराई है कि उनका पूण प्रभाव 
पडता है । 


इस क्रम में सर्वप्रथम रचना, जैसा ऊपर लिखा जा चुका है, १६२२ 
की है । इसमें नव-योवन्र पर रूप के सदिर प्रभाव का चित्रण है। प्रेमी 


का हृदय अपनी प्रेयली के अलोकिक रूप को“ देखकर एकाएक पुकार 
उठता है।--- 


'रूप तारा तुम पूर्ण प्रकाम, 
मृगेज्षिणि | साथक्त नाम |! 
( पृष्ठ ६२ ) 


इस रूप-तारा के प्रकश ने प्रेसी के हृदय को पूर्ण रूप से परिपूरित 
कर दिया ३४--- 


'उषा-सी स्वर्णोदव पर भोर 
दिखा सुख कनक-किशोर, 
प्रेम की प्रथम मदिरतस-कोर 
हगों में दुरा कठोर, 
छा दिया योवन-शिखर अछोर 
रूप किरणो में बोर, 
( प्रष्ठ ६३ ) 


यहाँ तक कि प्रेमी की सम्पूर्ण कल्पना मे सदा प्रेयसी का ही अधि- 
वास दो गया+--- 


द्प्ु 


कल्पना तुममें एकाकार, 
कल्पना में तुम आठों याम;? 
( पृष्ठ ६५ ) 


सन्‌ १६२७ के कवि ने रूप और भ्रेस के तीन गान गुंजन में दिये 
है। हनमें 'भादी पत्नी के प्रति! कविता भी है । 


“भावी पत्नी के प्रति! कविता में कवि ने अपनी प्रेयसी का साव-चित्र 
दिया है । इसमें रूप और प्रणय के चित्र बहुत ही सुन्दर और सजीव 
हैं। साथ ही वह भावी पल्ली के प्रति होने के कारण केवल काल्पनिक 
हैं । कषि को यह भी विश्वास नहीं कि यह भादी पत्नी केवल कल्पना- 
मात्र है, अथवा उसका कहीं परिमेय अस्तित्व भी हैः-- 

कल्पना हो, जाने, परिमाण १? 
( पृष्ठ ४० ) 


कवि झपनी इस काल्पनिक प्रेयसी के शेशव से लेकर यौवन तक 
का विकास चित्रित करता है। अन्त सें वह उस भावी अज्ञात” प्रणय- 
मिलन की कल्पना करता है जब वह अलोकिक रूपराशि “जड़्त-पद, 
नमित-पलक-ध्गपात” पास आने में संकोच करेगी ओर जबः-- 


धरोगी कर मे कर सुकुमार | 
निखिल जब नर-नारी ससार 
मिलेगा नव-सुख से नव-बार; 
अधर-उर से उर अधर समान, 
पुलक से पुलक, प्राण से प्राण, 
कहेगे नीरव प्रण॒याख्यान, 

द्रिये, प्राणों की प्राण ! 

( पृष्ठ ४४ ) 


६६ 
है 


संसार की प्रत्येक सुन्दर वस्तु में उसकी छाया (बिखोई: देती है! 
उसका ध्यान आते ही प्रकृति की सम्पूर्ण सोन्द््यश्री फी आआनिम्नों के 
सम्मुख आ जाती हैः-- 
'मुकुल मधुपों का मुठु मधुमास, 
स्वर्ण सुख, श्री, सोरभ का सार, 
मनोभावों का मधुर विलास, 
विश्व-सुखमा ही का ससार 
हगों में छा जाता सोल्लास, 
व्योम बाला का शरदाकाश, 
तुम्हारा आता जब प्रिय ध्यान, 
प्रिये, प्राणों की प्राण | ! 
( पृष्ठ ४१ ) 


प्रकृति की प्रत्येक मनोरम वस्तु मानों उसी बाला से मनोहरता 
स्रीखती है, मलय पवन में जो सुगन्ध है वह इसी के कचजाल से ली गई 
है, विदगगण उसीसे कलरव, केलि और विनोद सीखते हैं, यही नहीं:--- 


“धचूम लघु-पद-चशञ्चलता, प्राण ! 
फूटते होंगे नव जल-खोत, 
मुकुल बनती होगी मुसकान, 
प्रिये, पराणों की प्राण ! ? 

( पृष्ठ ४२ ) 


इष्टिपात से फूलों की, तथा चरणपात से झररनों की सृष्टि कविगण 
बहुत प्राचीन काल से करते रहे हैं | विधयापति ने लिखा हैः--- 


जहँ जहँ पग ज्ुग धरई 
तहूँँ तहें सरोदबह झरई 


। 


जहँ जहँ नयन निपात 
हु तह त्तहँ सशेरुह पाँत | 
पदिनकर' लिखा हैं: 
दिनकर” ने भी लिखा हैंः-- 
दृष्टि फेर , तुमने जिस ओर 
खिल गई कमल परक्ति अम्लान 
पन्‍्तजी ने सुस्कान से कलियाँ बखेर दी हैं । 


कवि ने इस काल्पनिक सावी प्रणय को दो व्यक्तियों में सीमित 
नहीं रखा है । जब यह प्रेमी और प्रेमिका मिलेंगे उठ समय संसार का 
सारा नारीत्व और नरत्व प्रथम मिलन की दीघ्रता से अभिसार करेगा। 
यह “चिर गू़प्रिणय आख्यान”! उस समय तक चलेगा जब तक कि-- 


“उक जावेगा अ्रनजान 
सॉस-सा नभ उर में पवमान, 
समय निश्चल, दिशि-पल्चषक समान; 
अवनि पर रुक आवेगा, प्राण ! 
व्योम चिर विस्मृति से प्रियमाण, 
नील-सरप्तिज सा हो-हो म्लान!, 
( पृष्ठ ४४ ) 
इस वर्ष ( १६२७ ) की दो प्रणय सम्बन्धी रचनाएँ गुंजन में और 
है । पहली में कवि ने अपनी 5णयनी के सौन्दर्य का मकृति पर उत्छु- 
इलताकारी प्रभाव अंकित किया है | कवि ने जब एक दिन सबेरे देखाः--- 
थत्राज गह-वन-उपवन के पास 
लोटता राशि-राशि हिसम हास, 
खिल उठी आँगन में अवदात 


कंद कलियों की कोमल-प्रात । 
हू ( पृष्ठ ४६ 
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त' उसने इसके कारण पर विचार किया । उसे निश्चय हो गया 
कि उसकी प्रेयसी मुस्करा दी होगी, इसी कारण यह सौन्दर्य-छुटा फैल 
गई है। वह अगनी ग्रेयसी से प्रश्न करता हैः-- 

पप्रुसकुरा दी थी क्या तुम, ग्राण ! 

मुसकुरा दी थी आज विहान !! 

( पृष्ठ ४६ ) 
दूसरे गान में कवि ने लिखा है 'हे मृगेरिणी तुम्हारे नेत्ररुपी नीला- 

काश में भेशा मनरूपी अनजान पक्षी खो गया है । उस सजल, श्यासल 
और झकूल आकाश में मेरा सन निराधारसा हो गया है। वह अपना 
संसार कैसे बसायेगा? । ( पृष्ठ 8६ ) 


१६२८ की एक रचना में भी प्रेम के विषय से ऐसी ही एक उस्प्रेत्षा 
की गई है | उसमें जीवन की नवल डाल पर प्रेम-विहग का वास बना 
लेने की कल्पना है, जिससे सारा शरीर रोमाचित हो गया, हृदयोच्छुवास 
उमडले लगा, सम्पूर्ण जीवन माठकता से भर गया । इसमें प्रेम के 
मुग्धकर प्रभाव का चित्रण है । 


यद्यपि १६३२ में 'नील नलिनसी आंखों? के वर्णन में एक गान 
लिखा गया है, ( पृष्ठ ४७७ ) परन्तु शेष दो प्रेम और रूप के गान 
बहुत सुन्दर हैं, एक तो १६३० का 'मधुवन! और दूसरा १&श२ का 
“आज रहने दो यह ग्रह काज! । 

नव-व सन्त का आगमन हो रहा है। यह घसनन्‍्तागमन उस संगल- 
वेला में हो रहा है जब प्रेमी के अन्त-करण को प्रेयसी का रूप पूर्ण रूप 
से आदत किये हुए है। उसे अपने मधुवन में माधव के मादक अभात 
में जो सौन्दर्य दिखता है वह उसे अपनी श्रेयसी का अतिबिम्ब ज्ञात 
होता है। उसे नव-मधु की श्रात में श्ेयसी की झुख छबि दिखाई देती 
है, मधु आत के उन्माद में उसके शयन-शिथिल नयनों का मदिरालस 
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दिखाई देता है, उस भ्रात की स्वणिमा में प्रेयसी के लाज के विनत-बृन्त 
पर झुके हुए सकाम सुख-अरविन्द की आभा दिखाई देती है। इसी 
कविता के दूसरे भाग में कवि ने मछुवन के किशुक, अनार, कचनार, 
पाटल, गुलाब, पलाश, तिलक, अशोक, प्रियंगु, चंपक, कनियार, मन्दार 
वथा लवंग आदि के दृक्त, एवं माधवी, बेला आदि की बेलें खिला दी 
हैं । इन बृत्तो के परिगणन से प्रिय-प्रवास के प्रकति-वर्णय का स्मरण हो 
आता हे । 
प्रेयसी की उपस्थिति के कारण हीः-- 
अ्राज वन में पिक, पिक में गान, 
विय्प में कलि, कल्लि में सुविकास, 
कुसुम मे रज, रज में मघु,;प्राण ! 
सलिल में लहर, लहर में लास ।? 
( इ४8 ६० ) 
यह सब देखा पहले भी था, परन्तु आज प्रेम के पावन स्पश ने हृदय 
के नेत्र खोलकर उनका चमत्कार प्रकट कर दिया । 
इसी मादक वातावरण से अधीर द्ोकर मानों प्रेमी का हंदृय अपनी 
प्रेयसी से मचुहार कर उठा;-- 
आज रहने दो यह गह-काज, 
प्राण ! रहने दो यह गशह-काज ! 
आज चंचल-चंचल मन - प्राण, 
आज रे शिथिल-शिथिल तन भार, 
आज दो प्राणों का दिन-मान 
ऋआ्राज ससार नहीं ससार | 
तज क्‍या प्रिये, सुद्दाती लाज 


आज रहने दो सब ग्ह-काज ! 
( पृष्ठ ५२ ) 
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रूप के गानों मे अप्सरा? ( पृष्ठ ६२ ) का विशिष्ट स्थान है । कवि 
ने इस रचना में सोन्द्य की अधिष्ठान्नी देवी की अप्सरा के रूप में 
कल्पना की है । वह पुश्लीभूत कल्पन। 'निखिल कल्पनामयि! है । कचि 
की यह अप्सरा शेशव से ही 'माँ की भाँति! शिश्व॒ के साथ रहती है । 
शिशु जब अबोध भाव से हंसता है अथवा सोते में ओठ हिलाता है तो 
मानों इसी अप्सरा के नीरब-्गान से आनदित होता है। बालकगण 
कहानियों में परियो के देश में भ्रमण करते है और यौवन के पदापंण के 
समय युवको की प्रेयसी के अंग प्रत्यग में इसी 'रूप-रानी! का आभास 
मिलता है, प्रत्येक युवक अपनी ग्रेयसी को साज्षात्‌ अप्सरा समझूता है । 
युवतियों के हृदय में इसी सोन्दर्य की देवी की आभा रहती है । 


स्व मे भी जो कुछ सुन्दर है वह इसी रूप-साण्डार की आभा से 
दीप्त है ओर प्रकृति के सुन्द्रतम दृश्य इसी के क्रिया-कलापो से 
सम्बद्ध है । 
इस पृथ्वी की नारियो को बंकिंस दृष्टिपात करने की शिक्षा भी यह 
सुन्दरता की देवी देती हैः +- 
बाल युवतियों की सरसी में 
चुगा मनोश मराल, 
सिखलाती मृदु रोम-हास छुम 
चितवन कला अराल।' 
( पृष्ठ ६5५४ ) 
इस सोन्दर्य की देवी के परिधान और अलंकार भी अत्यन्त सूच्म 
तथा कोमलतमस है+-- 
गोर-श्याम तन, बेठ प्रभा-तम, 
भगिनी-भ्रातव सजात 
बुनते मृदुल मसुण छायाचल 
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तुम्हे तन्चि ! दिनरात; 
स्वणु-सृत्र में रजत - हिलोरे 
कंचु काढतीं प्रात, 
सुरंग रेशभी पख तितलियाँ 
डुला सिरातीं गात॥ 
( प्रष्ठ ६६ ) 
वह रूपसी 'घुहिन बिन्दु में/न्दु रश्मि! के समान सोती है, 'नील 
रेशमी तम? उसके बाल हैं, उपा उसकी पदु-लालिसा है और उ्योत्स्ना- 
मंडित मेघ उसके उत्फुल्न पंख हैं । 
यह रूप की प्रतिमा जब एक सुम्रभात सें जग रूपी जलधि से सौन्दर्य- 
पद्म फे सम(न खिल्ली तब:-- 
'ल्गोंसे अगणित रवि, शशि, ग्रह, 
गेंज उठे अ्रज्ञात, 
जगजलधि हिल्‍्लोल-विलोडित, 
गन्ध-अन्ध दिशि-वात । 
( पृष्ठ €८ ) 


प्र्येक युग अपनी अपनी भावना के अनुसार अपनी अप्सरा'-अपनी 
सौन्दर्य ठेवी की कल्पना कर लेता है, और कबीर की साया के समान 
सुर-नर-सुनि सब पर उसका प्रभाव पढत्ता है ;-- 


प्रति युग में आती हो रगिणि ! 
रच रच रूप नवीन, 

ठुम सुर-नर-मुनि-ईप्सित-अप्सरि ! 
तनिसुवन भर में लीन 


( पृष्ठ ६६ ) 


छ्प् 


कवि ने अपनी प्रशस्त कल्पना द्वारा रूप की देवी में पूर्ण सोन्दर्य 
की प्रतिष्ठा तो की ही साथ ही उसे सुन्दर महानता भी प्रदान कर दी 
है । यह पुन्जीभूत सौन्दर्य की देवी नित्य है, अनादिकाल से ईश्वर की 
सृष्टि--सुर, नर, झुनि सभी इसके उपासक रहे है और रहेगे । 


'छायावन' का गीत-खग #६ 


आत्साभिव्यजन वतंसान कविता की एक प्रधान प्रवृत्ति है | अपने 
मनोभावो के वेगपूण तथा तीजम्र प्रकाशन ने गीतिकान्य को जन्म दिया 
है। इसी अवृत्ति से प्रेरित होकर वर्तमान कवियों ने ऐसी कविताएँ भा 
लिखी हैं जो उनकी अन्‍न्तप्नवृत्तियों पर अ्रकाश डालती हैं और उनके 
आलोचक।! के आक्षेप का उत्तर भी देती है । 
पन्‍तजी भी इस ग्रकार के गान लिखते रहे है । सर्वप्रथम हमें इस 
प्रकार का प्रयास 'पल्लव? में मिलता है । उसकी अ्रथम रचना (१६२४) 


न्‍्याह-_--ग.८.क लय... फेकनान, 


के इस अध्याय म हम गजन के उन गानों का विवेचन करना 
चाहते हैं जिनमें कवि ने अपने कवित्व के विषय में विचार” प्रगट किये 
हैं। कवि ने इनमें अपने गानों को विहग? अथवा खग”? कह्दा हे 
और छायावाद को छाया-वन' | उपयुक्त शीर्षक व्यान में न आने के 
कारण हमने उक्त वाग्बन्ध का प्रयोग जिया है | 
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में कवि ने अपनी रचनाओं की 'पल्लच-बाल' से समता की हें, उन्हें 
अपने विकास का आारंभिक रूप माना हेः-- 
न्न॒ पत्रों का मर्म समीत 
न पुष्पों का रस राग, पराग / 
फिन्तु उनके विषय में वह आशापूर्ण है, उसे विश्वास है कि 
'मुक्गा कल शजित मधघुमसास, 
मुग्ध होंगे मधु से मधु बाल, 
सुरभि से अस्थिर मर्ताकाश ! %# 

'पन्नवचः की अन्तिम रचना में (१६२९) कवि ने छायावाद” का ससर्थन 
किया है तथा उसे आशीर्वाद दिया है । प्राचीन काव्य-पद्धति पर जो 
ग्रावेश-पूर्ण श्राक्रमण 'पन्चच' के अवेश” में किये गये है उसी झआवेश के 
दर्शन कवि की इन पंक्तियों में होते हैं।-- 

'स्वस्ति मेरे अ्रनग-नूतन ! 
पुरातन, मदन दहन  >»< 

जिस अकार भ्राचीन काल में पाथिव मदन का दहन हुआ था और 
झपाथिष 'अनंग! का जन्म हुआ था, उसी प्रकार रीतिकालीन अलंकृत 

काव्य तथा हिवेदी-काल की इतिचृप्तात्मक रचनाओ को समाप्त कर यह 
सूचम और छायामात्र 'छायाचाद? प्रारस्भ हुआ है । वह छायावाद 'सुप्त 
स्वप्तों की सजग? + प्रभात है । 

सन्‌ १६२६ के जो यान “गुजन! में संग्रहीत हैं ( पृष्ठ ७३ ) उसमें 

.. | फल्‍लव-प्ृष्ठ २--( प्रथम सस्करण )।.............. 

# पल्लेव--पृष्ठ +। 

> वही--पृष्ठ १३२ | 

न अब पन्‍्तजी इस अनंग की भी 'टाठा आयरन वक्‍स? की 'चाब। 
छाप सेफ में बन्द कर देना चाहते हैं। 


जप्य 


भक्ति का कथयि बोल रहा ४ । उसमें उसे प्रकृति की मनोरम 
वस्तुथों में फचिता की सामग्री मिक्षती हैं, कलियाँ अपना हृदय 
खोलका 'छद्यि का देश” हेती हैं, भरे 'सेद भरे संदेश” कहते हैं, श्रौर 


दूर, उन खेतों के उस पार, 
जहाँ तक गई नील-मकार, 
लिपा छायावन में सुउुमार 
स्वग की परिया का संसार 

वही, उन पेड़ों में श्रजात 
साोंद का है चांदी का वास, 
बहीं से खथ्येता के साथ 
स्वग्न आते उड्-छड कर पास । 
7न्दीं म॑ छिपा कहीं श्रमजान 
मिला कबि को निज गान !! 

( पृष्ठ ७४ ) 


१६२७ में ( पृष्ट ०४ ) भी कवि टउमप्रकृति के मोह से आदत 
दिखाई देता है | कवि कहता है कि जय प्रकृति श्रानन्द से तथा नवजीवन 
से परिपृर्ण हो जाती है तो अनायास तथा अनजाने में मेरे प्राणों में 
गान भर जाते हैं ।* 

इस 'छायावन' में कवि के गोत रूरी खो के गानो का समर्थन 

गंजन! का सानव-प्रेमी कवि भी करता रहा है। प्रगतिवादी पन्‍्त ने 
झवश्य उनका तिरस्कार प्रारम्भ कर दिया है । 

पन्‍तजी ने अ4ने कवि की अम्यर्थना में सन्‌ १६३० तथा 

१६३२ में कुछ अत्यन्त सुन्दर गानों की रचना को है । वह अपने 


न्‍॑न्‍यनाइन>«मकक-०-+७०ननमी मेक आआन+०कणपीीाआपकान-- 
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# उद्दरण पीछे प्रष्ठ १६ पर देखिये | 


७६ 
कवित्य को-- दूर वन के राजकुमार! ( छायावादी ) को सम्बोधित 
कर ऊे कहता; है :--- 

सहज चुन चुन लघु तृण, खर,[पात, 
नीड ० रच-रच निशि दिन सायास, 
छा दिए वूने, शिल्पि-सुजात 
जगत को डाल - डाल में वास | 


( पृष्ठ ८२ ) 
ओर इस प्रकार--- 
शून्य नम मे भर दी अज्ञात , 
मघुर-जीवन की मादक तान ।! 
( पृष्ठ ८२ ) 


उसने अपनी मादुक तान सुना सुना कर और सोए हुए जगत्‌ में 


अपने स्वम्निल गाने गा-गाकर-- 
स्वर्ण से भरदी प्रथम-प्रभात, 
मजु गुजित हो उठा-अ्रजान 
फुल्ल जग-जीवन|फरा जलजात |! 
आर ( पष्ठ ८२ ) 


'बहती” रोचों में मलय-बात, 
स्पन्दित उर, पुलकित पात-गात, 
जीवन मे रे यह,धस्वरण प्रात | 
नव रूप, गध, रंग, मधु, मर्द, 
नव आशा, अभिलाषाह अ्रमन्‍द, 
नव गीत गुंज, नव भाव-छद,? 
( पृष्ठ ३३ ) 


८6 


इसका बहुत सुन्दर अभाव पडा । जगत से नव-वसन्त का आगमन 
ऐ हुआ, अऔर-- 
बन बन, उपवन-- 
छाया उनमन-उनन्‍्मन  गुजन, 
नव-वय के अलियों का गुजन !? 
( पृष्ठ £ 2) 
धीरे धीरे यह नवयुग वसन्‍्त अपने सम्पूर्ण चेभव के साथ दिखाई 
देने लगा ओर उसमे नवीन कवि-अमर 'जीवन-मधु-संचय” करने लगे । 
प्रति का“क्रवि जब सानव का कवि बना तो उसने कलियों के 
छुबि के देश “लथा भोरों के भेद भरे सदेश” के स्थान पर संसार के 
प्राणियों से भाव अहण करना आरम्भ फिया । जब उसे 'कुसुमित जन 


समूह” मिलता तो “नयनों के नव-सुकुलित मधुवनः से अथवा आँखों 
की खिडकियों से-- 


“'उड-उड़ 
आते ये आते मसधुर--विहग, 
उर-उर से सुखमय भावों के 
आते खग मेरे पास सुभग ।* 
( प्रष्ठ ६६ ) 


और “जीवन की चंचल सरिता” में मन की जाली डाल-डाल कर 
कवि भाव रूपी मनोहर मछुलियाँ फेंसाने लगा । ( पृष्ठ ७० ) 


यह तो हुआ कि “अखिल उर-डर में? कवि के गान गेजने लगे श्र 
वचींटियों की-सी काली-पाँति! ( पृष्ठ १०७ ) बनाकर कवि के गीत 
“ग्रग जग के छोर” छूने को चल दिये, परन्त इसमें परमाधिक लाभ 
क्या हुआ ? इसका उत्तर कवि देता है कि हे सर्वेच्यापी प्रभु ! मेरे 


व्र्रै्‌ 


गीतों में जो पुलक है, वह तुम्हारे चरणों के म्पश के स् (हे: । 
जहाँ तुम्हारे पुनीत पद स्पर्श करते हैं, वह स्थल सुन्दरता से ए- 
जाता है, में सुन्दरम्‌ का कवि हुँ, अतः उस सुन्दर स्थल के सम्बन्ध मे 
में रचना करता हुँ।-- 
हंस पडे कुसु्मों मे छत्रिमान 
जहाँ जग में पद-चिह् पुनीत, 
वहीं सुख के आंसू बन, ग्राण ! 
ओऔस में लुढक, दमकते गीत 
( पृष्ठ १०८ ) 
ओर इस प्रकार मेरे गीतों का विपय तुम्हीं हो और सेरे गीतो के 
* गाण मिले हुए हैः-- 
बघु | गीतो के पख पसार 
प्राण मेरे स्वर में लयमान, 
हो गये तुम से एकाकार 
प्राण मे तुम आओ ठुम में प्राण | 
( पृष्ठ १०८ ) 


भाषा ओर शेली 


कचि के भाव-जगत्‌ का दुशन कर लेने के पश्चात्‌ अब एक दृष्टि कवि 
की भाषा पर तथा उसके भावों के व्यक्तत्करने की रीति---उसकी शैली पर 
भी डाल लेना उपयोगी होगा । भाव और विचार यदि काव्य की आत्मा 
है तो भाषा उसका शरीर | सुगठित और स्वस्थ शरीर में सुन्दर आत्मा 
तथा मन के निवास से ही पूर्ण भानव बनता है, उसी प्रकार परिप्कृत, 
सुच्यवस्थित तथा भावानुकूल भाषा हारा व्यक्त मनोहर भाव तथा विचार 
श्रेष्ठ काव्य अस्तुत करते हैं । 

पन्तजी के कविता-काल[के पूर्व खडी बोली की काव्य-भाषा;के रूप 
में अरतिष्ठा की जा चुकी थी | द्विवेदीजी तथा उनके समकालीन कवियों के 
प्रयत्न से पन्‍तजी को खडी बोली कविता में निविवाद रुप से प्रचलित मिली । 
परन्तु उधमें कर्ण-कद्ठता विद्यमान थी, उसमें वह मार्देव तथा कोमलता 
नहीं आई थी जो प्ज और अवधी में थी। पन्तजी ने उसे उसी रूप 


प्प्३ 


में स्वीकार किया उस रूप में भी उसे काव्य-भाषा के रूप में कल्‍्याण- 
कर समझा । उन्होने लिखा है 'हमारे विचार अपने ही समय के चरखे 
के कते बुने, अपनी ही इच्छा के रंग में रगे वस्त्र चाहते हैं, चाहे वे 
मोटे द्‌ खुरदरे ही क्यो न हों ।? # 


परन्तु खडी बोली को खुरदरे खद्दर के रूप में अहण करके कवि पन्‍्त 
ने उसे अपने कलापूर्ण स्पश द्वारा झदुल रेशम के रूप में परिवर्तित कर 
दिया है । खडी बोली को यह उनकी बहुत बडी देन है । उनके हाथो 
से खडी बोली का पूण परिष्कार हुआ । भले ही हस नमेन्‍्द्रजी की इस 
उक्ति से सहमत न हो कि “भाषा का इतना बडा विधायक हिन्दी में 
कोई नहीं है, हा, कभी कोई नही रहा । [” पर यह सत्य है कि पन्‍्तजी 
भाषा के सूत्रधार है। सापा उनके कलात्सक संकेत पर नाचती हे, 
उन्होंने खडी बोली को काव्य-भाषा का रूप देने में बहुत अधिक अ्रयास 
किया है, उसमें सफलता पाई है । आज से बीस वर्ष पूर्व कवि ने 
खडी बोली की जिस और सुवर्णाशा की कामना की थी, उसमें भावी की 
जिस लोकोण्ज्वल पूणिमा की कल्पना की थी, वह साकार दिखाई दे 
रही: है और,शब्द-शिल्पी पन्‍त का उसमें बहुत बढा हाथ रहा है । 


विद्याथी जीवन मे अपने विस्तृत शब्द-संडार के कारण पन्तजी 
मशीनरी ऑफ वर्डेख” कहलाते थे । यही मशीन आगे चलकर केवल 
मशीन न रहकर सजग कलाकार के रूप में परिवर्तित हो गई । एकही 
वस्तु के भिन्न भिन्न पर्यायवाची शव्दा पर उन्होंने विचार किया और उनमें 
झन्तनिहित आत्मा को पहचाना | इस मनन के परिणामस्वरूप उन्होंमे 
अनुभव किया कि “भिन्न भिन्न पर्यायवाची शव्द आयः, संगीत भेद के 
कारण एक ही पदार्थ के भिन्न भिन्न स्व॒रूपों को प्रकट करते हैं । जैसे 

# पल्‍लव--प्रवेश-- पृष्ठ १५ | 

श्री सुमित्रानदन प्‌ त--नगेन्द्र । 


प्र 


“अ! से क्रोध की चक्रता, 'भ्कुटि! से कठाक्ष की चंचलता, 'भोहों' में 
स्वभाविक प्रसन्नता, ऋजुता का हृदय मे अनुभव होता है। ऐसे ही 
“हिलोर” में उठाव और लहर” में सलिल के वक्तस्थल की कोमल 
कल्पना, तरंग” से लहरों के समूह का एक दूसरे से धकेलना, उठकर 
गिर पडना, “बढ़ो बढ़ोग, कहने का शब्द सिलता है, 'बीचि? सें जैसे 
किरणों में चमकती, हवा के पलने में होले होंले मूलती हुई हँसमुख 
लहरियों का; 'उमि! से मधुर मुखरित हिलोरों का, हिल्‍्लोल कल्लोल 
से ऊंची ऊँची बाहें उठाती हुईं उत्पातपुर्ण तरंगों का आभास मिलता 
हे । ? इस प्रकार इस सजग कलाकार ने अपने ब्हव शब्द-भंडार का 
उपयोग भावालुकूल भाषा के प्रयोग करने मे किया है । 


पन्‍तजी ने अधिकतर तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है। उन्होंने 
संस्कृत की अपरिसित शब्दावलि से पूर्ण लाभ उठाया है । परन्तु साथ 
ही कही कोसमलता अथवा अभीष्ट प्रभाव डालने के लिये फारसी तथा 
अंग्रेजी के शब्दों का भी प्रयोग किया है, यद्यपि गुंजन में अंग्रेजी शब्द 
कही नही आया और फारसी के भी दो चार ही शब्द आये हैं :-- 


पाले चढ़ीं उठा लगर? 
या ( पृष्ठ १०२ ) 
अपने मधु में लिपटा पर 


( एष्ठ २० ) 
कविता मे कोमलता की व्यंजना करने के लिये पन्‍्तजी ने व्जभाषा 
के भी कुछ शब्द ले लिये हैं;-- 
“ग्राज छाया चहुँदिशि चुपचाप? 
( पृष्ठ ४६ ) 








! पल्‍लव--प्रवेश-प्रष्ट २३--( प्रथम सस्करण ) | 





पन्‍्तजी ने बंगला तथा अग्रेजी भाषा का भी अध्ययुन्न/लकया है । 
इनके शददु-भंडार पर इनका भी प्रभाव पड़ा है ! बंगला के शब्दों का 
प्रयोग इन्होंने क्या, प्रायः सभी आधुनिक कवियों ने सुक्त-हृद्य से किया 
है! अंग्रेजी का भी व्यापक प्रभाव हिन्दी की शब्दावलि पर पडा हैं । 
कुछ अंग्रेजी शब्द तो ज्यो के त्यो अथवा तदूभव रूप मे लिये ही गए है। 
कुछ शब्दों पर किसी अंग्रेजी शब्द का अनुवाद होने के कारण अग्रयुक्त 
अर्थ लाद दिये गये हैं | मूल अंग्रेजी शब्दु को जाने बिना उनका ठीक 
अर्थ समझना कठिन ही हे । 


इस शब्द-संग्रह का अयोग पन्‍तजी ने बहुत कौशल से किया है । 
कदि ने भाषा को हृदय के ताप सें गलाकर कोमल, सरस झर आजल 
बना दिया है । खडी बोली में उसने प्राणों का सगीत भर दिया है । 
उसके शब्द कवि के हृदय-मधु से सिक्त होकर सरस बन गये हैं। कवि 
जहा जैसा भाव व्यक्त करना चाहता है, वहाँ विपयान्नुरूप शब्दों का 
प्रयोग करता है | कवि की इस शक्ति का प्रद्शन उसके चित्राकरणों में 
पूर्ण रूप से होता है । किसी दृश्य की अनुभूति हम नेन्न, कण ओर 
नासा तीनो इन्द्रियों से करते हैं । वन ओर उपवन में वसनन्‍्तागम का 
दृश्य हमें दिखाई भी देता है, उसके गन्ध से हमे तृप्ति मिलती है, साथ 
ही अमरों की सघुर गंजार हमारे कानों को सुख देती है। सफल कवि 
वही है जो अपनी शब्द-योजना से ऐसा वातावरण प्रस्तुत कर दे जिससे 
सम्पूर्ण दृश्य हमारे सामने सजीव बनकर उपस्थित हो जाय | 'गंजन' के 
कि ने अपनी शब्द सामर्थ्य द्वारा ऐसे दृश्य-चितन्न अस्तुत किये हैं । प्रथम 
गान को पढ़ने से ही हमें अ्रमरो का उन्मन गुंजन मानों अत्यक्ष खुनाई 
देता है । मछु के बन के चमकीले रंग हमारे मनश्चत्षओं के सामने आ 
जाते हैं, वहाँ का अस्थिर सोरभ मानों प्रत्यक्ष होकर हमें मुग्ध करता है । 


कवि जो उल्लास का भाव इन पंक्तियों में व्यक्त कर रहा है वह 


प्र 


इनके शब्दों की ध्वनि में स्वतः गुंजरित होता हैः-- 
फैल गई मघु ऋतु की ज्वाल, 
जल-जल उठती बन की डाल, 
कोकिल के कुछ कोमल बोल 
लोगी मोल, लोगी मोल ? 
अधिक अरुण है आज सकाल--- 
चहक रहे जग-जग खग-बाल, 
चाहे तो सुनलो जी खोल 
कुछ भी आज न लेंगी मोल ! 
( पृष्ठ ७६ ) 
नजोका विहार! की पंक्तियों में जो नाद-साम्य मिलता है वह इस 
शब्दों के जादूगर के कोशल का बहुत सुन्दर उदाहरण है । नीचे लिखी 
पँक्तियों में नोका के तेरने की ध्वनि स्पष्ट सुनाई देती हैः-- 
मु मंद मद, सथर मथर, 
लघु तरणि, हसिनी-सी सुन्दर 
तिर रही, खोल पालों के पर |? 
( पृष्ठ १०२ ) 
दृश्य--चित्रण का एक और उदाहरण देना पर्याप्त होगा'-- 


'शान्त, स्निग्ध, ज्योत्स्ना उज्ज्वल ! 
अपलक अनन्त, नीरव भू-तल 
| ( पृष्ठ १०१ ) 
इन छोटी छोटी दो पंक्तियों में छोटे छोटे आठ शब्दों में कवि ने 
गअक्वति का कितना सुन्दर तथा भव्य दृश्य फ्रत कया है । इस प्रकार 
कि गत्याप्मक ठथा स्थिर दोनों 7्रकार के चित्र प्रस्तुत करने में सफल 


हुआ है । 


"७ 


इस जादूगरी के मूल में कवि के द्वारा चित्रमय विशेषणो का 
5 योर है । कवि ने आकाश की स्वच्छुता को एक 'अपलक?” विशेषण 
की शक्ति: का उपयोग करके व्यक्त कर दिया है, ज्योत्स्ना के 'शान्त, 
स्तिग्ध |और उज्ज्वल” विशेषणो से चाँदनी का पूर्ण उत्फुल्ल चित्न 
प्रस्तुत किया है । 
वर्तमान काल की रचनाओं में लाक्षणिक वैचित््य विशेष रूप 
से पाया जाताहि । इस दिशा में पनन्‍्तजी ने शब्द-शक्ति का पूर्ण 
उपयोग किया है । गंजन मे लाक्षणिक प्रयोग अचुर परिमाण में 
मिलते हैंः-- 
आॉसू की नीरव माला |! 
( दुश्ख के कारण चुपचाप रोती हुई ) 
( पृष्ठ ३४ ) 
मेरे मानस के स्पदन 
( हृदय को आनन्द अदान करने वाले ) 
( पृष्ठ २४ ) 
'प्रणुय हसिनी! 
( इंसिनी का लाक्षणिक अथे कवि ने उज्ज्वल, शुभत्र अथवा पवित्र 
लया है ) 


कवि ने झपनी भाषा के व्याकरण आदि के सम्बन्ध में, विशेषतः 
लिंग के सम्बन्ध में कुछ विशेष धारणाएँ बना रखी हैं | थे 'प्रभातः का 
स्त्रीलिग फे रूप में प्रयोग करते है । वे अर्थ के अनुसार स्लीलिग अथवा 
पुल्लिग मानते हैं । वे लिखते है 'जो शब्द केवल अकारान्त-इकारान्त के 
समुसार ही खीलिग अथवा पएुल्लिग हो गये हैं और जिनमें लिग का 
अर्थ से सामंजस्य नही मिलता, उन शब्दों का ठीक ठीक चित्न ही श्राँखो 
के सामने नहीं उतरता, और कविता में उनका अयोग करते ससय 


प्य 


कल्पना कुंठित हो जाती है ।! # पर हससे गढ़बडी ही अधिक 
हुई है । 
पन्‍तजी ने कही कही, यद्यपि बहुत कम, लम्बे-लम्बे समासों का भी 
प्रयोग किया हे £--- 
“जरा-जन्म-भय-मरण-शुन्य , 
योवनसयथि, नित्य-नवीन , 
अतुल विश्व-शोभा वारिधि मे, 
मजित जीवन-मीन, 
(288) 
पांज-मधु-गंध-घूलि-हिम-गात | 
( पृष्ठ ५५ ) 
इन पेंक्तियों मे मानों 'प्रिय-प्रवास! की आत्मा गूँज रही हे । 
भाषा को सजाने के साधन अलंकार होते है, अतः वे भी भाषा 
तथा शैली से सम्बद्ध हैं इसलिये आगे पन्‍तजी को अलंकार योजना पर 


विचार किया जाएगा । 


___ | _ --++ः 
गे )--( प्रथम सस्करण ) । 


किनारा 


& पल्‍लव--विज्ञापनन्पुष्ठ ( 


अलंकार 


भाषा की सजावट के साधन अलंकार होते है । परन्तु अलंकार 
केवल वाणी की सजावट के लिये नही, वे भाव की अभिव्यक्ति के लिए 
विशेष द्वार हैं, भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिपुर्णता के लिए 
आवश्यक डपादान है [?* कवि पन्‍त ने भी अलंकारों का प्रयोग अधिक- 
तर भाषा को डचित सजाने के लिए तथा भावों में तीच्रता एवं 
स्पष्टता लाने के लिए किया है । उन्होंने कहीं भी 'भापा की जाली 
केवल अलंकारों के चौखट मे फिट करने के लिए नहीं बुनी है ।? + 

शब्दालंकारो में पन्‍तजी ने अनुप्रास तथा श्लेप का सुन्दर उपयोग 
किया है अज्प्रास जहाँ भी आया है वह सहज रूप में, बिना प्रयास के 
आया है, उसमें कही भी भ्रद्यापन नहीं है --- 
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खेल सस्मित-सखियों के साथ 
सरल शैशव सी तुम्त साकार, 
लोल, कोमल लहरों में लीन 
लहर ही-सी कोमल, लघु-भार, 
( पृष्ठ ४२ ) 


भाव को अधिक रुचिकर तथा प्रभावशाली बनाने के लिये पन्‍्तजी 
ने 'पुनरुक्ति प्रकाश” का अनेक स्थान पर प्रयोग किया है।--- 
“विहग, विहग, 
फिर चहक उठे ये पुंज पुंज, 
ऊल्-कूजित कर उरका निकुंज, 
चिर सुभग, सुभग !! 

( पृष्ठ ३२ ) 
श्लेष का प्रयोग भी अनेक स्थल पर अच्छा किया गया है।-- 
'स्नेह-सुख में बठ सखि | चिरकाल 
दीप की अकलुष-शिखा समान , 

( प्रृष्ठ ३६ ) 
शब्दालंकारों मे पन्‍तजी की कविता में साहश्य-मूलक अलंकारों का 
अधिक प्रयोग किया गया है। पन्‍्तजी ने + साव-साम्य पर विशेष लक्षय 
रखा है। इसीमें कवि ने अपनी प्रतीक-पदति का अयोग किया है । 
उपसान प्रकृति से लिये गये हे साथ ही अम्रस्तुत-विधान की भी सुन्दर 
योजना की गई है । 
पन्‍तजी की एक पूर्णापमा का उदाहरण नीचे दिया जाता हैः -- 
सुदूर्मिलइ-सरसी में सुकुमार 
ग्रधोमुखल अखरुण-तरोज समान, 


९.९ 


मुग्धकवि के उर के छू तार 
प्रथोथ. का-सा नव - गान, 
तुम्हारा शैशव में, सोमार, 
पा रहा होगा योवन प्राण, 
स्वप्न-सा, विस्मय-सा अम्लान,' 


( प्रछ्ठ ४३ ) 


खागरूपक का एक बहुत सुन्दर उदाहरण नीचे दिया जाता है+--- 
'सैकत-शय्या पर दुग्ध-घवल, तन्वगी गगा, श्रीष्म-विरल. 


लेटी हैं श्रान्त, क्लात, निश्चल ! 
तापस-बाला गगा निर्मल, शशि-मुख से दीयित मृदु-करतल, 
लहरे उर पर कोमल कुंतल। 
गोरे अगों पर सिहर-पिहर, लहराता तार-तरल सुन्दर 
चंचल अचल-सा नीलाबर । 
साडी की सिकुडन-सी जिस पर, शशि की रेशमी-विभा से भर, 
सिमटी हैंहै वतल, मदुल लहर|।? 
( पृष्ठ १०१ ) 
नीचे एक उदाहरण समासोक्ति का दिया जाता है+--- 
नीले नभ के शतदल पर 
वह बैठी शारद-हासिनि, 
मृदु-करतल पर शशि-मुख धर, 
नीरव, अनिर्मिष, एकाकिनि !? 
( पृष्ठ ८७ ) 


अन्योक्ति का अयोग वतमान कविता से बहुत होता है। 'गंजन! 
में पन्‍तजी ने भी इसका बहुत प्रयोग किया हैः-.- 


8 


'सुनता हूँ, इस. निस्तल-जल्ल में 
रहती मछली  मोतीवाली, 
पर सुझे ड्बने का भय है 
भाती तट को चल-जल-माली ।? 
( पृष्ठ ७१ ) 


अन्त में हम लक्षणा-सूलक दो पश्चिमी अलंकारों का उल्लेख करेंगे, 
जिनका प्रयोग छायावादु की कविता की विशेषता हे और जिन्हें पन्‍तजी 
ने सी अपनाया है; वह है 'विशेषण-विपयय”ः तथा 'मानवीकरण” । 

'विशेषण-विपयेय! में विशेषण का प्रयोग प्रयोजनवती लक्षणा के 
आाधार पर विशेष्य के रूप से किया जाता है, यथा--- 

मूक व्यथा का सुखर भुलाव ! 

( व्यथा नही व्यक्ति ही मूक हे, भुलाव मुखर नही, भूलनेवाला 
मुखर है ) 

'भानवीकरण” से भाषा की मूरत्तिसत्ता का उदाहरण मिलता हे । 
इसमें प्रकृति की अ्रमूतं वस्तुओं का मानव के समान आचरण दिखाया 
जाता है। कवि ने चाँदनी को कितना सुन्दर 'दुलहिन” का रूप 
दिया है-- 

दिन की आमा बुलहिन बन 
आई निशि-निभुत शयन पर, 
वह छुबि की छुईमई-सी 
मृदु मधुर-लाज से मर-मर ।' 
| ( पृष्ठ ८६ ) 
श्गाउं प्रगतिचादी पन्‍त को अलंकारों की उपयोगिता में सन्देह हो 
गया है ! उनका विचार है कि आजकल के सक्रांति ुग को वाणी के 


६रे 


विचार ही उसके अलंकार है ।! # वाणी का कार्य विचार वहन करना तो 
है ही, पर साथ ही उसका अनिवाय गुण उन्हें सुन्दर रूप से वहन करना 
है । वाणी रानी का मंगल-सूत्र भी अलकार ही गिना जाएगा । प्रगति- 
वादियों के कान्‍्यकला को निरावरण रूप में लाने के हास्यास्पद प्रयास के 
अति मद्दादेवीजी ने लिखा हे 'इतिहास के क्रम में हमारी विचार :ईंखला की 
कड़ी बनकर तो यह प्रगतिवाद सदा ही रह सकता है पर काव्य में अपनी 
प्रतिष्ठा के लिये उसे कला की रूपरेखा में बंधना ही पड़ेगा | छायावाद 
युग की सृक्म अलुभूतियो की अभिव्यंजना-शेली चाहे उसके छिये 
उपयुक्त न हो, परन्तु कला के उस सहज, सरल और स्वाभाविक सौन्दये 
के प्रति उसकी सतक विरक्ति उचित नही जो जीवन के घृणित, कुत्सित 
रूप के प्रति भी हमारी ममता को जगा सकता है । [? 
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गीत ओर नन्हे 


आत्माभिव्यंजन वतेसान कविता की प्रधान प्रवृत्ति है। आत्मा- 
मिव्यंजन के लिए गीतियाँ बहुत ही उपयुक्त साध्यम हैं । मनोगत 
भावधारा अत्यंत ज्षिप्रगति से तथा तीव्रता के साथ गीतियों में प्रवाहित 
होती है । अतः वर्तमान फाल में गीति काव्य की सृष्टि बहुत अधिक 
हुई है । 

हिंदी में विद्यापति, कबीर, सूर, तुलसी, सीरा आदि कवियों ने 
भी गीत लिखे हैं, परन्तु उनके गीत और वर्तसान कवियों के गीतों में 
मौलिक अंतर है। इन प्राचीन कवियों ने अपने गीतों को भारतवर्ष के 
प्राचीन संगीत के उपयुक्त रचा है । उनका गठन किसी राग अथवा 
रागिनी को दृष्टि में रखकर किया गया, साथ ही मात्राओं का भी ध्यान 
रखा गया है। वे पद गाने की वस्तु हैं। साधारण रूप से पढ़ने में 
उनसें यदि कहीं यति अथवा गति भंग दिखाई दे, अथवा मात्रा की 





€ ५, 


गड़बडी ज्ञात हो तो उसका कारण यही है कि यदि उन्हें गद्य या पच 
के समान न पढ़ कर संगीत के रूप में गाया जाए तो यह त्रुटि दिखाई 
न देगी। आज जो गीतियाँ हिंदी में लिखी जाती हैं वह श्राचीन राग 
रागिनियों को इष्टि में रखकर नहीं लिखी जातीं। आज के संगीत 
पर बेंगला और अंग्रेजी के संगीत का बहुत अभाव पडा है। 
चित्रपट के गानों का मूल यही है । साहित्यिक गीतियाँ भी ऐसे गानों 
की ध्वनियों को दृष्टि में रखकर चली है । प्रसाद अश्रथवा निराला ने ऐसे 
गान अवश्य लिखे हैं जो प्राचीन रागों में भी बंध सके, परन्तु पतजी के 
गानों के विषय में यह नहीं कहा जा सकता । पन्‍तजी की गोीतियों में 
संगीत ने स्थान पाया अवश्य है, परन्तु वह संगीत भी स्वच्छुन्द संगीत 


ही है। 


वास्तव में हिंदी की वर्तमान गीतियाँ अंग्रेजी; लिरिक कॉविताओ के 
पथ पर अधिक चली हैं । 


पंतजी ने अपने गीतो की रचना में भी सजगता के साथ प्रयोग 
किये हैं । गीतों के लिए उन्होने मात्रिक छंद लिए है । परन्तु साथही वे 
प्रत्येक चरण को समान मसात्राओं के रखने के पक्तपाती कम हैं। उसके 
लिए थे 'स्वच्छन्द छुंद” को लेकर चलते हैं, जिसके विषय में वे लिखते 
हैं “यह 'स्वच्छुन्दु छुंद! ध्वनि अथवा लय ( 7]]9077 ) पर चलता 
है । जिस प्रकार जलौघ पहाड़ से निमर-नाद में उतरता, चढ़ाव में मन्द 
गति, उतार में ज्षिप्रवेग धारण करता, आवश्यकताजुसार अपने किनारों 
को काटता, छाँटता, अपने लिए ऋजु-कुंचित पथ बनाता हुआ आगे 
बढ़ता है, उसी प्रकार यद्द छुंद भो कल्पना तथा भावना के उत्थान-पत्तन, 
झावर्तन-विवततन के अज्ुरूप संकुचित-प्रसारित होता,- “ सरल-तरल, 
इस्व॒दीर्घ गति बदुलता रहता है !?& 
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पतलव में पंतजी ने अपने इस स्वच्छंद-छंदु में भीतियाँ लिखने के 
भ्रयोग का जो विस्तृत वर्णन दिया है यहाँ उसको देना ही उपयोगी 
होगा । “जहाँ भावना का क्रिया-कम्पन तथा उत्थान-पतन अधिक है 
जहाँ कल्पना उत्तेजित तथा प्रसारित रहती, वहाँ रोला आया है; अन्यतन्न 
सोलह मात्रा का छुंद । बीच बीच में छुंद की एक-स्व॒रता तोडने, तथा 
भावाभिव्यक्ति की सुविधा के अनुसार उसके चरण घटा-बढा दिए है। 


यथा-- 
विभव की विद्य॒ुत्‌ ज्वाल 


चमक, छिप जाती है तत्काल ।* 
ऊपर के चरण मे चार मान्राएं घटाकर उसकी गति मंद कर देने से 
नीचे के चरण का श्रभाव बढ़ जाता है । यदि ऊपर के चरण में चार 
मात्राएं जोडकर उसे 'विभव की चंचल विद्युत-ज्वालः--इस प्रकार पढ़ा 
जाए, तो नीचे के चरण में विभव की क्षणिक छुटा का चसक कर छिप 
जाने का भाव का स्वाभाविक-स्फुरण मन्द पड जाता हे । इसी प्रकार 
झन्यन्न भी भावनालुसार छुंदों में काट-छाॉँट कर दी गई है । 
उच्छुवास और आँसू से भी छुंद इसी प्रकार बदले गए, और आव- 
श्यकतानुसार राग को विश्राम भी दे दिया गया है। यथा-- 
“तेशच ही है एक स्नेह की वस्तु सरल कसनीय” के बाद 
“बालिका ही थी वह भी?---इस चरण में चाणी को विश्राम मिल 
जाता, तब नया छुंद-- 
“सरलपन ही था उसका मन; 
निरालापन था आमृषण ।? इत्यादि 
प्रारंभ होता है। उसी प्रकार-- 
शसुमनदल चुन चुन कर निशि-भोर 
खोजना है अजान वह छोरौ-- 
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है 


हस सोलह मात्ना के छुन्द की गति को “नव:-कलिकी थी वह? 
वाले चरण में विश्राम देकर तब-- रे 


उसके उस सरलपने से 5 मत 
मेने था हृदय सजाया? 


यह चौद॒ह मात्रा का छुंद रक्खा है, इसकी गति पूर्ववर्ती छुंद की 
गति से मन्द है । जहाँ समगति के भिन्न भिन्न छुन्दु आए है वहाँ विरास 
देने की आवश्यकता नही समभी गई । इसके बाद प्रकृति-बर्णन है, 
उसमे नि्ेरो का गिरना, दृश्यों का बदलना, पर्वतो का सहसा बादुलो के 
बीच ओमल हो जाना आदि अद्भुत रस का मिश्रण है। इसलिए वहाँ 
पूर्वां क्त शिथिल गतिवाले छुन्द के बाद तुरन्त ही-- 


पावसऋतु थी पवत प्रदेश 
प्ल॒ पल परिवतित प्रकृतिवेश” 


यह ज्षिप्रगामी छुन्द सुझे अधिक उपयोगी जान पढा । इस छुन्द का 
सारा चेग--'वह सरला उस गिरि को कहती थी बादल-घर””--यह 
विस्तृत चरण रोक देता, और-- 
'सरल शैशव की सुखद-सुधि सी वही 
बालिका मेरा मनोरम मित्र थी! 
इस सुख दुख-मिश्रित भावना को अहण करने के लिए हृदय को 
तैयार कर देता है । 
आस? में कहीं कही एक ही छुन्द के चरणो में अधिक काँट-छाँट 


हुई है। यथा-- 
'देखता हैँ जब, उपवन 


पियालों में फूलों के 

प्रिये ! भर भर अपना योवन 
पिलाता है मधुकर को ! 
नवोढ़ा बाल - लहर 

अचानक उपकूलों के 


ह्व्र 


प्रसूनों के ढिंग रूककर 

सरकती हे सत्वर $ 

त्केली-आकुलता-सी, प्राण । 

कहीं तब करती मृदु-आधात, 

सिहर उठता कृश-गात 

ठहर जाते हैं पग अज्ञात |? 

इन चरणों में शोकाकुलता के कारण स्व॒र॒भंग हो जाने का भाव 

थ्राया है , लय की गति रुकी जाती है, तुक भी पास पास नहीं आए 
है । इसी प्रकार 'खिहर उठता कृश-गात” इस चरण की गति कुंठित कर 
देने से अनुवर्ती चरण में पगों के अज्ञात ठहर जाने का भाव अपने आप 
प्रकद हो जाता है । अन्यन्र भी-- 


(पिघल पहते हैं प्राण 
उबल चलती है दृग-जल-घार 


इन पंक्तियों में प्रथम चरण के बाद जो विराम मिलता, उससे प्राणों 
में पिघल पड़ने तथा द्वितीय चरण में आँसुओं के उबलने का भाव 
अधिक स्पष्ट हो जाता है ।%: 

गुंजन के गानों में भी इस प्रयोगों का स्पष्ट रूप दिखाई देता हे । 
१६१६ से लेकर १६३० तक के गानों के चरण अधिक छोटे बडे किए 
गए है । प्रकृति और रूप के गानों में यह विशेष रूप से लक्तित होता है | 
परन्तु १६३१ तथा «१२ के गानों में कवि का भावावेश शान्त सा 
हुआ । उसमें चिन्तन की भ्रधानता हुईं । परिणामस्वरूप उसके गीत भी 
कुछ मंथर तथा निश्चित गति से चलने लगे । अधिकतर गान तो प्रसाद 
के आँसः के १४ मात्राओं वाले छुंद में लिखे गएु । कुछ गान १९२ 
झौर १६ मात्राओं के चरणों के मेल से लिखे गए हैं । 
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कवि ने अपने इस कविता-संग्रह का नाम 'गुंजन! रखा है । प्रथम 
कविता, आसुख के रूप में, गुंजन नाम की ही है । इसमें कवि का कौशल 
अपनी चरस सीमा को पहुँचा गया है। क्या शब्द योजना एवं विचार 
झौर क्या कला तथा अलंकार सभी की दृष्टि से यह अत्यन्त सुन्दर है । 
ऐसा ज्ञात होता है कि कवि की आत्मा की सम्पूण उत्फुल्नता, उत्साह 
तथा मनोवेग हन पंक्तियों में गुज उठा है । 


प्रत्येक चून तथा उपबन में नवीन आयु के, नवयुवक अमरों का वेचेन 
गुंजन छा गया । नव वसंत का झ्ागमन हुआ, आमों के चृक्त रूपहले तथा 
सुनहले फूलों से लद॒गए । उनकी झुगन्धि से मत्त होकर विविध रंग 
के ( नीले, पीले और ताम्र चर्ण के ) भोरे मरंड के रंड, उस मधु से 
पूण वन में बेचेनी से गुंजन कर रहे है। अर्थात्‌ नवयुग रूपी नव चसत्त 
का आगमन हुआ है, नए नए झाकर्षक विचार फेल रहे है उनसे मत्त 
होकर नवीन धारा के कवि आरणपूरित गानों के स्व॒रों से देश को गुजरित 
कर रहे हे | 


उस वसनन्‍्त का प्रभाव और अधिक व्यापक तथा मोहक हो जाता 
है। आम्र के अतिरिक्त वन के दूसरे बक्तो की भी प्रत्येक डाली नई 
कोमल कोपलों से लदुकर लाल लाल दिखाई देती है । चह लाली ऐसी 
ज्ञात होती है मानो वसंत के सोंदरय की ज्वाला फेल गई हो । उस रूप 
की ज्वाला में जलकर कवि के प्राणों के अमर बेचेन होकर काँपते और 
गुजन करते हैं । 

जो नव-वसन्त आया था झब उसने अपना पूर्ण विस्तार कर लिया । 
आरम्भ में जो फूल अविकसित थे, चही अब पूरी तरह खिल गए हैं, जो 
कलियों बन्द थीं वही अब खिलकर अपनी मादक गंध चारों ओर फैला 
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रही हैं-। जो . मलय पवन मन्द-मन्द चल रहा है वह उसकी सुगन्ध से 
भरकर “चचल हो रहा है | ऐसे मादक और मोहक समय मे कवि के 
प्राणों के असर जीवन रूपी मधु को संचय करने के लिए भवयुग के 
सजीव भावों से भरे हुए गानों की रचना करने के लिये बेचैन होकर 
गुंजन कर रहे हैं । 


इस कविता की तीन बातें विशेष रूप से हृदय को स्पश करती हैं । 
पहली हे इसकी सघुर शब्द-योजना | इसको पढ़ने से ऐसी ध्वनि 
निकलती है सानों सुन्दर फूलों से लदे उपवन में सचमुच अमर गुजन 
कर रहे हों । 

दूसरी बात जो बहुत हृदयग्राही है, वह है इसमें वसन्‍्त के क्रमशः 
विकसित होने वाले चिन्न का सुन्दर चित्रण | पहले छुन्द में नव-वसन्त 
का चित्र है, दूसरे छुन्द में उसका अधिक विस्तार है और दीसरे में तो 
वसनन्‍्त का पूर्ण विकास चित्रित किया गया है । उससें वन का कोना 
कोना वसब्तश्री और सौरभ से परिव्याप्त हुआ दिखाया गया है । 


इस कविता की तीसरी विशेषता है उससे ध्वनित रूपक । नवयुग 
रूपी वसनन्‍्त है, वसन्‍त जो चिर विकसित है, उसमें नव जाग्मति के भाव 
रूपी मधु से मत्त होकर कवि रूपी अमर नव-जीवन से पूण गानों की 
गुंजार कर रहे हैं । 

टिप्पणी--इस कविता का 'डन्‍्मन! शब्द बहुत विवाद पूर्ण हे । 
अनेक विद्वान इसका अर्थ अन्यमनस्क'ः अथवा “उदास” मानते हैं; और 
उसके अलुसार इस कविता का अर्थ यह करते है कि उत्फुल्लता पूर्ण 
वातावरण में भी कवि का गुंजन उदासी पूर्ण होता है, क्योंकि वह संसार- 
सागर के तल में छाए हुए दुख के कणों का अज्ञुभव करता है । ( देखिए 
गंजन के तृतीय संस्करण का घृष्ट $८ ) परन्तु हम इस अथ से सहमत 
नहीं । यद्यपि यह अर्थ भी इस कब्ति-सं>ह की डुछ कविताश्षों की 


र०्रे 


भावना से मेल खाता है, [परन्तु वह इस कविता के तथा इस कविता- 
संग्रह के केन्द्रीय भाव के विरुद्ध है। हमने 'उन्‍्मन”ः शब्द का अर्थ 
बेचैन! लिया है, जो 'उन्‍्मनता” का अथ है भी । तीसरे संस्करण के 
पृष्ठ २९ पर जो कविता है उसमें भी उनन्‍मन” शब्द आया है, वहाँ पर 
भी उसका अर्थ 'बेचैन' ही है । यह 'बेचेनी” अत्यन्त जिज्ञासा के कारण 
हुए उछ्ठग से हो सकती हे । 

[ १ |] 


इस कविता में कवि संसार से नितान्त अलिप्त[ रहने का उदबोधन 
करता है । वह कहता है कि संसार की वेदना को अनुभव करने से ही 
मानव-जीवन पावन बनता है । मन का स्वर्ण से रूपक देते हुए कवि 
लिखता है कि जिस प्रकार स्व अग्नि में गलने से अकलुप बनता हे, 
उसी प्रकार संसार के संताप का अनुभव करने से हृदय का मैल जल जाता 
है। संसार से तादाल्य स्थापित करने से जीवन पूर्ण बनता है । एकान्त 
साधना और संसार से|विरक्ति पएुकांगी जीवन बनाती है । 


कवि कहता है कि हे मेरे मन तू अपने आपको धीरे धीरे संसार के 
दुख के ताप में प्रतिक्षण निरन्तर जला, उस अग्नि में अपने आपको सोने 
के समान गला डाल । जिस प्रकार अग्नि मे गलने से स्वर्ण मल रहित, 
उज्ज्वल और कोसल हो जाता है, उसी प्रकार इस संसार के दुख की 
अग्नि से तू भी पाप रहित, तेजस्वी और कोमल बन जाएगा । 


दूसरे छुन्द में कवि पहले छुन्द के भाव को और अ्रधिक अस्फुटित 
करता हुआ लिखता है कि जिस अ्रकार सोने को ताप से गल्लाकर उसकी 
सुन्दर मूति ढाली जा सकती हैं उसी प्रकार मानव-हृद्य जब संसार के 
दुख के ताप से गल जाएगा तभी उसके ह्वारा जीवन की पूर्णतम मूर्ति 
वन सकेगी, तभी यह जीवन पूर्ण हो सकेगा, अधूरा अथवा एकांगी न 
रहेगा । यह परिणास संसार के ताप-संताप से ममत्व स्थापित करने से 
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ही प्राप्त हो सकेगा । अतः हे मानव ! सन को उस ताप में गलाकर उसे 
जीवन की पूर्ण मूर्ति के रूप में ढालना होगा । 

दाशेनिक लोग आत्मा को गधहीन कहते है, परन्तु कवि का कथन 
है कि तू गंध-हीन न रहकर गंध-युक्त बनजा | गध पृथ्वी का गुण है। 
इससे यह भाव ध्वनित होता है कि तू प्रृथ्वी के चराचर जग्रत से अपना 
निजत्व स्थापित कर । तू संसार की गध से दूर न रह, वरन्‌ उसमें लिप्त 
हो जा | सृत्ति बनने के पूवें सोना जिस प्रकार रूपहीन होता है, वैसा मत 
रह, वरन्‌ ससार के ताप से गलकर और ढलकर जीवन की पूर्णतम मूर्ति 
का स्वरूप धारण करले । मन जोकि अरूप है उसमें नाना प्रकार के रूपों 
की फॉकी बनाले ! एकाकीपन की निधनता का अज्ञभव मत कर, संसार 
के दुख के ताप से गल जा । 

निराशावाद ओर पलायनबृत्ति के युग में यह कविता एक बहुत ही 
कल्याणकारी भाव को प्रगट करती है । ससार से प्रथक्‌ रहकर जो साधना 
अथवा काव्य-रचना की जाएगी वह एकांगी तथा अधूरी होगी । संसार 
कत्तंव्य-चषेत्र है और इसके संकटो तथा दुःखो से मुँह मोडना उचित नहीं 
है । कविता यदि जीवन का धूपछाह का चित्र नही है तो वह अधूरी और 
विकलांग ही है । इसलिए कवि अपने मन को विश्व-वेदना में तपाकर 
ओर जीवन की ज्वाला में जलाकर उसे अकलुष, उज्ज्वल और कोमल 
बनाकर गला देना चाहता है, जिससे कि अपने हृदय रूपी तप्त तरल 
स्वर्ण से वह जीवन की पावन ओर पूर्णतम मूर्ति की रचना कर सके | 
वह संसार के साथ ममत्व स्थापित करने का संकल्प करता है । 

इस कविता का सांग-रूपक अलंकार प्रेमियों के लिए मुग्धकर हे । 


[ २ | 
मनन और चिन्तन के पूथ जिज्ञासा होती है | प्रबल जिज्ञासा ही 
ज्ञान का मूल है | यह जिज्ञासा बहुत ही सुन्दर और कवित्व पूर्ण रूप 
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में इस कविता में ्रकट की गईं है । वास्तव में, भागे की कविताओं में 
उसका विकास-सूत्र सूलरूप में आबद्ध है। कवि जिज्ञासा करता है कि 
संसार में जो हलचल हो रही है, उसका सूल क्या है ? उसका सूत्रधार 
कौन है ? उसका कारण क्या है ? यही भाव विविध रूपकों द्वारा कवि 
इस कविता में व्यक्त करता है । 


सर्वप्रथम वह प्रश्न करता है कि शान्त सरोवर में एकाएक चंचल 
लहरें क्‍यों उठने लगती है ? चह कौनसी इच्छा है जिससे लहरा कर चद्द 
चंचल हो उठती है | वह कौनसी शक्ति अथवा प्रेरणा है जो मानस के 
जल को आन्दोलित करती है । 


वह पुनः जिज्ञासा करता है क्लि जो स्वर वीणा के तारों में सोए 
रहते हैं वह उनको छूते ही क्‍यों धवनित हो उठते है ? बह कौनसी प्रेरणा 
है जो वीणा के तारों में से स्वर उठाती है ? 


चित्र को गभीरतर और सजीवतर बनाने के लिए. अब कवि निर्जीब 
पदार्थों से सजीच की ओर आता है और कहता है कि आशा का अंकुर 
जो मानव-हृदय में जमता है उसे कौनसा सुख अथवा प्रेरणा मिलती है कि 
उसमें एक के पश्चात्‌ एक नए-नए पत्ते आने लगते,हैं और वह पूर्ण पौदा 
बनने लगता है | वह कौनसी शक्ति है जो शान्त सानव-हृद्य में आशा 
का संचार कर उसे आन्दोलित कर देती है । 


प्रभाव को ओर भी सघन करते हुए कवि प्रश्न करता है कि मानव- 
हृदय में, उत्त मानव-हृद्य में जो स्वभाव से ही निए्ठुर है, वेदना क्‍यों 
होती हे, वह ऑसुओ के प्रवाह में ह्ृवित अथवा तरल क्‍यों हो 
जाता है । 

अन्त में कवि अपने प्रश्न को स्पष्ट रूप देता हे और कहता है कि 
वह कौनसी मूल-भूत शक्ति हे जो संसार के चराचर जीवों का नियंत्रण 
करती हे ? 
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मानव-जीवन-प्रवाह की एक नढ़ी से उपसा देता हुआ कवि कहता 
है कि जिस प्रकार नदी बड़े वेग से सागर-संगम को दौडती रहती है, उसी 
प्रकार सानव भी अपनी विराट इच्छाओं की पूति के लिए--साधना का 
चरम लक्षय पाने के लिए--अयास करता रहता हे | उस चरम लक्षय 
की ग्राप्ति के प्रयत्न में हम भूल जाते है कि हमारे जीवन का वतंमान, 
उसका एक एक क्षण निरानन्द होता जा रहा है, जीवन का उल्लास 
समाप्त हो रहा हे, हमारे चारो ओर फेली हुई मनोरम वस्तुओं 
से हमारा भमत्व मिटा जा रहा है । अतः कवि इस परिणाम पर पहुँचता 
है कि अपनी 'अति-इच्छा?-- चरम लचक्ष्य--के प्रति निरन्तर लगे रहना 
ही जीवन नही है, वरन्‌ जीवन के प्रत्येक क्षण में आनन्द लेने में, हमारे 
चारो ओर बिखरी शत्येक वस्तु से ममत्व रखने में, उससे स्वनेह करने में 
ही जीवन हे । 
कवि भ्श्न करता है कि हमारे जीवन में उदासी से भरे हुए वे क्षण 
क्यों आते है, जब हमे अपने चारों ओर की सब सुन्दर वस्तुएं--वृत्त, 
तृण, प्रथ्वी, आकाश अस्त-व्यस्त से दिखाई देते ह्ले? 
जब हमारी हृदय रूपी वीणा से उल्लासपूर्ण मीठे स्वर निकलना 
बन्द हो जाते हैं, हमारा जीवन आनन्दृहीन हो जाता है ओर हमारी 
प्रत्येक श्वास में उदासी छाई होती है ऐसे उदासी से भरे हुए क्षण 
हमारे जीवन मे क्‍यों आते है ? 
इस कविता के तीसरे छुन्द में और उसके आगे कवि उक्त अश्न 
का उत्तर देने का प्रथल करता है | वह कहता है कि हमारे भीतर जो 
अत्यधिक महत्वाकांच्ा हे-बढने की आंत इच्छा हे-- उसके कारण हम 
सब और से आँख बन्द कर आगे बढने का ही प्रयत्न करते है । हम यह 
सोचने लगते है कि अपने चरम लक्ष्य पर पहुँचने पर ही हमें सुख 
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मिलेगा । हम यह भूल जाते है कि आगे बढ़ने की क्रिया से भी एक 
सुख है | उस प्रतिदिन और भ्रत्येक वस्तु में से प्राप्त हो सकने वाले 
सुख को भ्ुलाकर हम जीवन का सारा आनन्द खो बेठते हैं। कवि इन 
पंक्तियों मे मानव-जीवन की उपसा नदी से देता है । नदी का लक्षय है 
आगे बढ़कर अपने जल को सागर में डाल देना । परन्तु उसके बहने 
में, उसकी भ्रत्येक लहर के गान और नतन में भी एक सुख है । यही 
दशा सानव-जीवन-सरिता की है। उस भ्रतिदिव के सुख को भुला 
देने ही से उदास क्षण आ जाते है, और हम जीवन का रस खो 
देते हैं । 

जड समझी जाने वाली नदी भी भ्रतिक्षण का अनुभव करती हुई 
चलती है । उसकी चेतना को नियंत्रण करने वाली उसकी आत्मा 
का अस्तित्व है, तभी तो उसका जल, लहर, गति और मार्ग निरन्तर 
विकास-पूर्ण है। उसकी आत्मा उसके प्रत्येक अवयव में और उसके 
प्रत्येक क्षण मे प्रकट होती है । फिर चेतन्य सानव को तो अपने लचय 
पर पहुँचने की अति-इच्छा मे प्रति दिन की चेतना की अजुभूति का 
नाश नहीं करना चाहिये । जड नदी को भी तो एक लच्षय पर पहुँचना 
ह्टे । 

जीवन का उद्देश्य केवल यह नहीं हो सकता कि हमारे चारों ओर 
जो मनोरम वस्तुएँ बिखरी पडी है उनसे मसत्व हटाकर अपनी सम्पूर्ण 
शक्ति और चेतना को एक लचष्षय-सिद्धि में लगा दिवा जाय। जीवन- 
सरिता का एक मात्र और चरम उद्देश्य यही नहीं हो सकता कि अपने 
लक्ष्य की ओर वेंग से दौडती रहे भर आस-पास जो कुसुमित किनारे 
है उनकी ओर दृष्टि दीडा कर उनसे मनोरंजन न करे। [ 

इस विवाद का निष्कर्ष निकालते हुए अंतिम छन्द में कवि लिखता 
है कि जीवन-नदी का सुख इससे है कि उसका सागर से सगम हो, 
धर्थांत्‌ हमें हमारे लक्ष्य की प्राप्ति हो, परन्तु साथ ही हमारे प्रतिदिन 
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के प्रवाह में, प्रयत्न के प्रत्येक क्षण में भी एक सुख है, झतः आनन्द 
इसी में है कि हमारे अस्तित्व के प्रत्येक चरण को भी दम निराननदु 
नहोने दें । 

संसार की बढ़ती हुईं भोतिकता की ब्रृद्धि और अन्नुचित एवं 
असीमित अभिल्ापा ने मानव जोवन को निरानन्द बना दिया हे। 
साथ ही शुष्क साधना के ग्रचार से भी जीवन का उल्लास नष्ट होता 
है । इस कविता में कवि ने उनके विरुद्ध अपने विचार प्रकट किये हैं । 
लचय-सिद्धि के प्रयास में हम जीवन का रस न सुखा दें, यही कचि का 
कथन है । 

व्प्पिणी --इस कविता की ग्यारहवीं पंक्ति का शब्द अति-इृच्छा* 
महस्वपूण है । २३ पृष्ठ की कविता की २१ वी पंक्ति में भी यह शब्द 
आया है | इसका अर्थ अत्यधिक-महत्वाकाज्ञ! हमने लिया है । १६ वें 
पृष्ठ के अति-सुख” और अति-दुख' में तथा अन्य कविताओं में भी 
समता” अथवा बौदछूधर्म के “मध्यम-मार्ग! ( मध्यसा-प्रतिपदा ) का 
सक्ेत दिखाई देता है । 


[ ४ | 

कवि ने जीवन की सार्थकता के विषय में चिन्तन किया है, उसी 
का परिणाम इस कविता की सरल और आउडंबरहीन पंक्तियों में है । 
कवि का मत है कि सानव-जीवन की पूर्णता और सार्थकता इसी में हे 
कि उसका जीवन सुख और दुख दोनों का समान क्रीडा-क्षेत्र रहे, किसी 
की भी अति न हो। सतत व्याप्त होने वाला दुख मानव जीवन को 
रस--रहित बना देता है, उसी प्रकार निरन्तर का सुख भी मानव की 
मानवता का अपहरण कर जल्लेता है, उसे अधूरा बना देता है । 

पहले छुन्द में ही कवि कविता का केन्द्रीय भाव प्रकट कर देता 


१०६ 


है। चह कहता है कि सदा व्याप्त रहने वाला सुख झुमे वाछित नहीं, 
साथ ही मुझे चिर स्थायी दुख भी अनभीष्ट है, में तो यह चाहता हूँ 
कि सुख और दुख की आँख मिचौनी खेलकर मेरे जीवन का विकास 
हो, अर्थात्‌ मेरे जीवन में सुख और दुख समान रूप से थोडे थोडे समय 
के लिये अपना प्रभाव दिखलाते रहें ! 


जब सुख और दुख अल्प समय के लिये बारी बारी से आएगे तो सानव 
जीवन पूण बनेगा, एकागी न रहेगा । सुख और दुख मानव जीवन में 
उसी प्रकार आना चाहिए जेसे चाँदनी रात को बादलों के टुक्डो के हट 
जाने की दशा में कभी तो पूर्ण चाँदनी हो जाती है और कभी चन्द्रमा 
के बादलों की ओट में हो जाने से अंधेरा हो जाता है । 


असोम तथा जिग्व्यापी दुख ओर सुख दोनों ही संसार की पीढ़ा 
का कारण होते हैं । संसार का कल्याण इसी में है कि सुख दुख से बट 
जाय और हुख सुख से कम हो जाय | 

सदा रहनेवाला सुख भी दुखदायी है, उसी प्रकार सदा रहनेवाला 
दुख भी क्ष्टक्र हे | जिस प्रकार दिन ओर रात च्‌्‌ जो डे मे जागकर और 
सोकर मलुप्य प्रसन्‍न होता है उसी प्रकार सुख और दुख रूपी प्रकाश 
तथा अन्धकार दोनों ही वांछुनीय है । 

मानव-जीवन सुख ओर दुख रूपी ऊपा तथा संध्या का क्रीडास्थल 
है, अर्थात्‌ जीवन की सार्थकतता खुख और दुख दोनों के जोडे में है । 
इसमें विरह ओर मिलन दोनो ही होते हैं। विरह के बिना सिलन का 
कोई मूल्य नही और मिलन के बिना चिर-वियोग असह्ाय होगा। हास 
झौर अभ्र-सुख का आनन्द और दुख का रुदन दोनों से ही मानव-जीवन 
बना है, दो में से एक के अभाव में वह अधूरा है । 


[ ५ | 


इस मधुर शब्दावली-युक्त कविता में कवि कहता है कि मैंने संसार 
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के अनेक मानव-प्राणियों के हृदय का अन्वेषण और अध्ययन किया, उनमें 
मुझे सुख ओर दुख दोनों ही समान भाव से व्याप्त मिले | यह सुख-दुख 
का जोड़ा सानव-जीवन सें अनिवार्य है। यह भाव कवि ने बहुत ही सुंदर 
रूपक द्वारा व्यक्त किया है । संसार एक उपवन है, जिसमें फूल, पत्ती, 
अछूर तथा काँटे सभी कुछ है । अत्येक मलुष्य अपने हृदय रूपी फूल 
रखने की डाली लेकर निकलता है ओर इस उपवन से सुख रूपी सुन्दर 
पुष्प तथा दुख रूपी काटे इकहे करता है । 

पहले छुन्द में कवि मानव-हृद्य रूपी डाली के अन्वेषण का संकल्प 
प्रकट करता है | वह कहता है कि में देखूँगा कि इस विस्तृत संसार के 
सौन्दर्य रूपी उपवन से, जिसमे कली, अछुर, घुष्प ओर काँटे सभी हैं, 
हृदय रूपी डाली में किसने कौन कौन से पुष्प चुने हैं । में देखूँगा कि 
किस हृदय को किस छुबि ने आवृत्त कर रखा है। किस हृदय मे किस 
मधु की मधुरता व्याप्त हो गईं हे । किसे किस रंग से, किस रस से और 
किप्त रुचि से प्रेम हे । ( मै कवि हूँ, साथ ही दिव्य-दृष्टि सम्पन्न भी हूँ ) 
मुझसे कोई छिपाव क्‍यों करेगा ? 

में यह देखेँगा कि किसने कोयल की विरह-तान को अपनाया है, 
अर्थात्‌ किसका जीवन विरह-चेदना से दुखी है और किसको भोरे का 
मिलन-गान गाने का अवसर मिला है, अर्थांत्‌ संयोग-सुख से आनन्दित 
है। किसे उल्लास का प्रफुज्लित पुष्प मिला है और किसे विषाद की मझुर- 
झाई हुईं कलियाँ मिली है । 

अंतिम छुन्द्‌ में कवि अपने अन्वेषण का परिणाम बतलाता है । वह 
लिखता है कि प्रत्येक मानव के जीवन में उसे कुछ सुख का अंश दिखाई 
दिया और कुछ दुख का अंश दिखाई दिया । कोई भी व्यक्ति सुख और 
दुख के इस जोड़े से मुक्त नही हे। 

इस कविता का रूपक भी बहुत सुन्दर तथा कलाएूण है । 
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गोस्वामी त्तुलसीदासजी ने ससार की सागर से तुलना देते हुए 
समुद्र के अम्गत और विप के समान संखार को ग्रण और दोषसय साना 
है, इस प्रकार इस कविता में संसार को मानव-जीवन से परिषण समुद्र 
से उपमा दी है | समुद्र के अम्गबत ओर विप की तरह इस सानव-जीवन 
से प.रपूर्ण समुद्र में सुल ओर दुख का जोडा है | यह समभकर हमें 
जीवन की प्रत्येक लहर से अधिक से अधिक आनन्द लेने की चेष्टा करना 
चाहिये। साथ ही एक भाव ओर इस कविता में निहित है। सागर 
ऊपर से देखने से बहुत प्रफुल्लित क्ञात होता है, वही यदि भीतर से देखा 
जाए तो विपाद-पूर्ण दिखाई देगा | संसार में भी मानव जीवन ऊपर से 
जितना हर्षपूण दिखाई ठेता है, भीतर से वह उतना ही विपादपुण है ! 

डपमान सागर के वर्णन से आरम्भ करते हुए कवि कहता है कि 
समुद्र की प्रत्येक लहर पर आनन्द की सुनहली किरणे नाचती हुईं 
दिखाई देती हैं, अर्थात्‌ वह ऊपर से उल्लासपूर्ण दिखाई देता है, परन्तु यदि 
उसके हृदय के भीतर देखा जाए तो वहाँ हुख के उदासी पूर्ण कण घुले 
दिखाई देते हैं, अर्थाव्‌ विषाद दिखाई देता है । 


यह संसार सानव-जीवन से पूर्ण समसुद्ध के समान हे । उक्त सागर के 
समान यह सी सुख और दुख से पूर्ण हे । कवि कहता है कि सानव- 
जीवन से प्रेम होने के कारण मुझे इस जग रूपी मानव-जीवन के समुद्र 
की लहरों पर फेला हुआ सुख भी प्रिय हे, साथ ही इसके अन्तर में चास 
करनेवाला दुख भी श्रिय है, मानव-जीवन के विषाद और आह्वाद समान 
रूप से प्रिय है । 


सासारिक जीवन में सुख और दुख व्याप्त है, और सत्य तो यह है 
कि सुख-दुख दोनो मिलकर ही ससार का जीवन पूर्ण बनाते हैं । इसमें 
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वियोग का दुख और ,मिलन का सुख दोनों एक सूत्र में वेधे हुए है । 
किसी एक का भी अस्तित्व नही मिठाया जा सकता । 


अतः इस स्थिति से अधिक से अधिक लाभ उठाने के लिए यह 
आवश्यक हैं कि मानव-जीवन की प्रत्येक लहर से, अपने अस्तित्व के 
प्रत्येक चरण से, आनन्द का अनुभव किया जाए, परन्तु साथ /ही इस 
संसार-सागर के अन्तस्थल सें गहरा प्रवेश करके वहाँ पर व्याप्त विषाद 
का भी अलुभव किया जाए । इस अन्तिस छन्दु में कवि ने 'नाविक” और 
'भाविक! शब्दों का उपयोग बहुत ही सार्थक किया है| जब हम संसार- 
सागर के नाविक के रूप में जीवन-यात्रा करे तब हमें उचित है कि 
हम अपने चारों ओर की भ्रत्येक चसस्‍्तु से समता रखकर, उस जीवन-सागयर 
की अत्येक लहर से हँसते खेलते जीवन थापन करें, परन्तु अपने हृदय की 
भावनाओं को संसार सें प्याप्त विषाद की ओर भी आकृष्ट करते रहें, 
उससे सहानुभूति रखें। इस प्रकार रासार-यात्रां। को हँस खेलकर तो 
बिताएं परन्तु साथ ही समवेदना से हीन भी न बनें । हम सुख और दुख 
दोनों की अनुभूति से पूण हों, यद्यपि प्रवृत्ति हमारी आनन्द की 
ओर हो । 

इस छन्द में वोद् धर्म फे दुःखबाद की कलक दिखाई देती है । 
इसमे भी दुख की प्रधानता दिखलाई गई है--सुख तो केवल ऊपर की 
ही वस्तु है, उसके नीचे--जीवन फे अन्तस्तल सें--दुख के कण छिपे 


हुए है । 
[ ७ | 


धह एक चितन-प्रधान, ;दाशनिक विचारों से पूर्ण कविता है। 
यह कविता इस संग्रह की डन ठो एक कविताशों में से है जिनमें कवित्य 


न्यूनतम झौर दाशनिक्ता अधिकतम है । 
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दुखी व्यक्ति की अश्नपूर्ण आँखो को देखकर सहाघुभूति में दुख का 
होना अवश्यस्भावी है | परन्तु जीवन का कल्याण प्रसन्न रहने से ही हो 
सकता है । जीवन का श्रेय इसी में है कि हँसते हंसते समय बिताया 
जाए । 


अपने पंख मधु में लिपटाक्र अमर सुभीते से गूंजन नहीं कर सकता 
अर्थात्‌ अपने आनन्द में अत्यधिक लिघ रहने से ही जीवन के उल्लास 
को ग्राप्त नहीं किया जा सकता, साथ ही श्रत्यधिक दुःख से करुण व्यक्ति 
का जीवन भी सजीवता रहित हो जाता है। अपने निज के सुख या दुख 
दोनों का अत्यधिक चितन और उपभोग की पब्ृत्ति मानव-जीवन को 
झपूण बनाती है और श्य कल्याणकारी है | 


सानव-हृदय को सच्चा उल्लास तभी मिल सकेगा जब उसे पूर्ण 
जीवन का विश्वास मिल्ले--जब अत्यधिक सुख या दुख से पूर्ण अधूरा 
जीवन न मिलकर उसका मिलन उस जीवन सागर से हो जिसमें सुख 
भौर दुख दोनों के किनारे हब चुके हो-- जो अपने निजी सख और दुःख 
की संकुचित भावनाओं से भरा न हो । 


दुख का भी म.नव-जीवन में बहुत बढ़ा उपयोग है। दुःख चह भोजन 
है जिसे खाकर मानव-आदव्मा पुष्ट होती है, ग्रथवा यो कहा जाए कि दुख 
के सहने से ही मानव आत्मा प्रबल बनती है । हमारी आत्मा दु'खख्पी 
अंधकार को खाती है और उसे घरुष्ट और दीघ होकर अपने प्रकाश से--- 
श्रपनी पावनता से सानव-मन को भर देती है, दुख का ध्ंधकार सह 
लेने पर ही हमें प्रकाश की आराप्ति होती है। मानव-हृदय में पूत ओोर 
उज्ज्वल भावनाओं के लिए दुःख का अस्तित्व भी आवश्यक है । 


अन्तिस छुन्दु इस सम्पूर्ण कविता का निष्कर्ष है। कवि ऊपर के 
इुन्दों में सुख और दुःख के अस्तित्व की उपादेयता को प्रकट कर चुका, 
साथ ही उनमें अ्रधिक लिप्त न होने की बात भी कह चुका ! अब चह 
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कहता है कि मानव-जीवन में सुख या दुःख कोई प्रधान वस्तु नहीं है-- 
वे तो क्षणिक हैं, नित्य और चिरस्थायी तो जीवन है, अतः जीवन को 
पूण बनाने का प्रयल्ल करना श्रेयस्कर है। जीवन पूर्ण तब बन सकेगा 
जब वह सुख और दुख से उदासीन तथा अलिप्त हो। ऐसा जीवन ही 


हसारे हृदय को सहारा दे सकता छे, उसे सच्चा उल्लास अदान कर 
सकता हे । 


इस कविता में कवि ने सुख और दुख दोनों के अस्तित्व की आवश्य- 
कता का प्रतिपादन किया है । साथ ही मनुष्य के हृदय, आत्मा ओर 
जीवन के पारस्परिक सम्बन्ध पर भी विचार व्यक्त किए हैं | दुख आत्मा 
का पोषक है ओर आत्मा हृदय को प्रकाश देने वाली है। संसार का 
सुख-दुख अस्थायी है ओर जीवन चिरस्थायी है; साथ ही सुख दुख को 
समान रूप से अपने भीतर निमग्न करने वाला जीवन ही हृदय को 
उत्फुल्लता तथा विश्वास अदान करता है । 
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इस सरल परन्तु सुंदर कविता में कवि यह प्रकट करता है कि 
सम्पूर्ण प्रकृति यह साक्षी दे रही हे कि जीवन सुख और दुख दोनों की 
क्रीड़ाभूमि है और हमें दुख को भी असन्नतापूर्वक सहना चाहिए। 
प्रकृति भी हमें यही पाठ पढादी है। 


पहले छुन्द्‌ में कवि कहता है कि पुप्पों का जीवन यय्ञपि छोग होता हे, 
तथापि वे हँसते हँसते जीवित रहते हैं, परन्तु हम सानव-प्राणी इससे 
कोई पाठ नहीं सीखते ओर हमारे मुरकाए हुए मलिन अधरो पर एक 
क्षण भी प्रसन्नता नही टिक पाती । हम अपने जीवन को हेसते हँसते 
बिताना नहीं सीख सके ! 
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जंगल की एक छोटी सी कली सूनी डाली पर ही आनन्द मनाती 
रहती है, चह अपने एकाकीपन के कारण उदास नहीं होती, परन्तु हम 
मानव रुख की घढ़ियों को हँसते हँसते बिताना नहीं सीख सके हैं । 

जिस कुटिल डाली में कॉटे होते हैं उसी में पीछे से सुलमय आने 
पर सुन्दर पल्‍लच लगते हैं, इसी प्रकार इस जटिल जगत रूपी डाल में 
दुख फे कॉटे भले ही हो परन्तु वे इस बात के परिचायक हैं कि कभी 
अच्छा समय आएगा और इसमें सुख के सुन्द्र कोमल पत्ते भी लगेंगे । 
दुख इस बात का निश्चित चिह्न है कि ससयान्तर में सुख भी होगा । 

जिम प्रकार वृत्त की कटीली डाल के काँटे उसके ममे को नहीं भेदते 
ओर जिस प्रकार अग्नि का ताप स्वणं को भस्म न करके उसे निर्मल ही 
बनाता है, उसी प्रकार दुख रूपी कॉटे अथवा ताप मानव-मसर्स के लिए 
कल्याणकारी होते हैं । 


बन में जब आग लगती है ठो पहले तो वह सारे जंगल को जला 
डालती है, परन्तु पीछे से उसमें बहुत ही सुन्दर नवीन दत्त उत्पन्न होते 
हैं, इसो प्रकार इस जग-जीवन रूपी वन में दुख की आग पहले तो उसे 
कुलसा देती है परन्तु पीछे से आशा के, नवीन सृष्टि के नव-अंकुर निक- 
ले हैं । जिस प्रकार ग्रीष्म के भयानक ताप की वेदुना से गजन करके 
मेघ शीतल जल की वर्षा करते है उसी प्रकार वेदुना ' से व्यथित होकर 
संसार नवीन जीवन का संचार करता है । दुख प्रारम्भ में कष्टकर भले 
ही हो परन्तु वह अन्त में कल्याणकर होता है । 

इस कविता में पिछली कविता की दुख इस मानव-आत्मा का रे 
नित का सधघुसय भोजन; दुख के तम को खा-खाकर भरती प्रकाश से वह 
मन ? पेँक्तियों फे भाव को पल्‍लवित किया गया है । परन्तु यह कविता 
पिछली कविता से अधिक कवित्वपूर्ण है । 


इस कविता में “गर्जन! शब्द को स्त्रीलिंग माना है। यह कवि की 
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रुजि का परिणाम हैं। क्रुणाद्ं विश्व की (१) जो गजन होगी 
उससें परुषता न होगी, संभवतः यही सोचकर उसे कवि ने स्त्री०रूप में 


देखा है । 
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हस कविता में कवि ने अति-इच्छा? और 'साधना?” दोनों को वजित 
और दुख का मूल ससभा है, और सम-दइच्छा ( बुद्ध के मध्यम-सा्ग के 
समान ) को ही जीवन की पूर्णता माना है। 


कवि कहता है कि सेरे हृदय में विचारों का एक इन्द्र चल रहा है, 
जिसकी अमपूर्ण पीडा के कारण मेरा हृदय व्यथित हो रहा है। मेरे हृदय 
में व्याइलता का वेग उसी प्रकार बढ़ रहा है जिस प्रकार वर्षा-ऋतु में 
बादलों की घटा छा जाती है । विचार-संघर्ष से में अत्यंत व्य थित हूँ । 


इस विचार संघर्ष का एक पहलू बतलाते हुए कवि लिखता है कि 
एक ओर तो जीवन--मद-भरा यौवन सुख-भोग अथवा भ्रद्त्ति की ओर 
खींचता है और प्रिय के मधुर अधरों पर अपने अधर रखते हुए--संयोग- 
सुख का भोग करते हुए कहता है कि मेँ अपनी एक मीठी इच्छा की पूर्ति 
पर सारे संसार के यौवन-धन को निदछ्ावर कर सकता हूँ--मछुर कामना 
और उसकी पुरति ही जीवन का चरम लय हैं। 


इस प्रकार की ४च्छा और उसकी पूर्ति में सारा शरीर आनन्द से 
विहल हो जावा है भौर आँखें मद से छुक कर सुँदने लगती है। परन्तु 
दूसरी ओर डसी समय एक घवका सा लगता है और विलास की मस्ती 
को भंग करते हुए मन में यह घिचार उठता है कि नही, यह प्रवृत्ति उचित 
नहीं, आत्म-सयम या साधना ही जीवन का परम लाभ है। यही वह 
विचार संघर्ष हे जिसमें फँस कर मन दुखी होता है । आगे कवि यह बत- 
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लाता है कि यह विचार-संघर्ष मिथ्या तथा आआामक है, वास्तविक सत्य यह 
है कि अति दोनो ओर बुरी है । सम-इच्छा ही श्रेयस्कर है ' 

इच्छा जग का जीवन है, श्रर्थात्‌ बिना इच्छा के संसार नहीं चल् 
सकता; साधना आक्यय का जीवन है, अर्थात्‌ विना साधना के आत्मा का 
पतन हो जाता है। केवल जीवित रहने की भावना छुलमात्र है, श्वाघ्- 
प्रश्यास की अ्रक्रिा का सतत परिचालन ही जीवन नहीं, ८ परन्तु ) 
इच्छामय जीवन ही वास्तविक जीवन है, अर्थात्‌ इच्छा रहित हो जाने से 
जीवित रहने का आनन्द नही मिलेगा । 


जगत्‌ वी इच्छाओ की निरथंकता बतलाते हुए कवि लिखता है कि 
संसार की छुबियों की छाया हमारे नेत्रों में चक्कर लगाती हैं, अर्थात्‌ हम 
ससार की सुन्द्र वस्तुओं के पीछे पडते है, परन्तु वे अम-मात्र हैं और 
उच्ती प्रकार विलीन हो जाती हैं जैसे बादुल घिर घिर कर विलीन हो 
जाते हैं । 

परन्तु हस प्रकार की मिथ्या ओर अ्रमपूर्ण अनेक इच्छाएं करना भी 
जीवन को अधूरा बना लेना हैं, अर्थात्‌ बहुसख्यक इच्छाओं से पूर्ण जीवन ' 
झधूरा होता है, क्योऊि वे हमारी साथना में बाधा पहुँचाती हैं तथा 

बन्धन-स्वरूप है। परन्तु दूसरी ओर साधना भी एक इृछा ही है। अतः 

बहुत अधिक इच्छाएं न करके सम-इच्छाएं, संयत-हच्छाएं रखना ही 
कल्याणकर तथा सच्ची साधना है। सम-इच्छाएं रखना ही श्रेष्ठ है । 

इस विचार संघर्ष की अ्रमिक वेदुना से मेरा हृदय दुखी रहता है । 
और यह मिश्या-अ्रमपूर्ण पीड़ा ही इन भ्रामऊर विचारों की, शर्थात्‌ अति 
इच्छा ओर अति साधना की निरर्थकृता को पिद्ध कर देती है, तथा सम- 
इच्छा की श्रेष्ठता प्रतिपादित करती है । 

टिप्पणी--'ये आधी, अति इृच्छाएँ ** “*? उक्त पद्‌ का अर्थ कुछ 
विद्यान यो करते हैं--आधी इच्छाएं ( जो सन में उत्पन्न होकर विलीन 
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हो जाती है, जिनकी पूति का अयत्न ही हम नही करते ) और अति- 
इच्छाएं ( जिनकी पूति सानवीय प्रयत्नों हारा संभव नहीं )--दोनों ही 
जीवन-साधना में बाधक हैं | अतः हमें ऐसा अयत्न करना चाहिए कि 
नतो अति-इच्छाएं उत्पन्न हों ओर न आधी .इच्छाएँ ही। इच्छाएँ 
संयमित होना चाहिए | 
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इस कविता में कवि ने यह जिज्ञासा की है कि आत्मा का चिर-घन 
क्या है, और उसके उत्तर देने का प्रयत्न किया है । वह कहता है कि अपने 
निजी सुख की संकुचित सीमाओं में बछ्ध ओर इच्छाओं से भरा हुआ 
हमारा जीवन अपूर्ण रहता है; जीवन की पूरणता सम्पू् विश्व से सहा- 
नुभूति स्थापित करने मे हे । 

कवि लिखता है कि में यह सोचा करता हूँ कि मेरी झात्मा का 
: चिर धन, जीवन का वास्तविक और शाश्वत तत्व कया है ? यही प्रश्न 
मुझे बेचेन बनाए रहता है । 

संसार की यह सृष्टि सत्य, शिव और सुन्दर है ओर इस विश्व के 
चर, अचर सब जीव मुझे प्रिय लगते है--ठृण, त्तरु, पश॒, पक्ती, मनुष्य 
तथा देवता मुझे सब प्रिय हैं; परन्तु सेरा सन अपने संकुचित व्यक्तिगत 
सुखों की ठृष्ण के कारण चंचल रहता है । और इसी के कारण में सदा 
बेचेन रहता हूँ । 

में उच्च आद्शों को प्रेम करता! हूँ। मानव में देवत्व की झलक लाने 
वाली संस्कृति को और जीवन में आनेवाले सुख तथा दुखों को भी 
प्रेम करता हूँ, परन्तु मेरी तुच्छ इच्छाएँ मुझे बेचेन रखती हैं और उनके 
कारण मुझे मानव-जीवन अधूरा सा दिखाई देता है, में उसका पूरा रस 


नहीं ले पाता | 
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मुझे संसार के जीवन में पूण आनन्द के दशन होते हैं, मेरे हृदय 
में नवीन आशाएँ तथा अभिलापाएँ हैं ओर मुझे ईश्वर पर पूर्ण विश्वास 
है । यही वस्तुएं आत्मा का चिर-धन है और यही विश्व को नव-जीवन 
देने वाली हैं । इनके अभाव में, इन्हीं की ग्राप्ति के लिये मे बेचेन और 
उदास रहता हूँ । 

इस कविता में कवि अपने भावों को पूर्णतः ओर स्पष्टत* व्यक्त नहीं 
कर सका है । कविता की बारहवीं पंक्ति में इच्छा? शब्द से उसका 
तात्पर्य पिछली किसी कविता में अदुक्त 'अति-इच्छा” से है । 
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यह कविता हमें पहिली “गुंजन! शीर्षक कविता का ही एक भाग- 
सा ज्ञात होती है। वही विचारधारा, वही रूपक, वही मधुर शब्दावलि 
कौर वही उल्लास जो पहिली कविता में है इसमें विद्यमान है । 

वसंत ऋतु की--नवयुग रूपी वसंत ऋतु की--नवीन कलियाँ 
खिल रही हैं | हे सेरे सन, तू भी खिल उठ और नव-विचार रूपी घुष्प- 
गंध और नवभावना रूपी पंखुडियो को चारों ओर फैल कर खिल उठा | 


जिसके कारण कि नवीन छुबियो से, नए रंगों से तथा सवीन वसन्त 
से जीवन आनन्दमय हो उठे और सानव-जीवन का प्रत्येक श्वास--अस्तित्व 
का अत्येक क्षण सी सालस अथोत्‌ उद्ठेग रहित सुख से असन्न हो जाए। 

इस नव-जीवन की मस्ती से भरे हुए मधुबन में नवीन कलियों के 
नवीन भावो का गुंजन गज उठा और नवीन विचार रूपी मधु के संचय 
के लिए कवि-प्राण गतिमान हो उठे । 


ऐसे स्फूतिदायक वातावरण में नवीन इच्छाओ रूपी अंकुर मे पत्ते 
बढ़ उठे और कवि-प्राण रूपी असर नव-जाग्रति के विचार रूपी रस को 
पीकर तृप्त होने लगे । 


१२० 


टिप्पणी --इस कविता मे पुश्चिंग शब्द 'धौरभ” का स्त्रीलिंग के ख्प 
में प्रयोग किया गया है । 
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इस कविता में कवि यह कहता है कि जीवन के प्रत्येक लघुतम क्षणों 
पर विश्वास करने से, अर्थात्‌ उनकी सार्थक्ता और उपयोग को मानकर 
उनमें आनन्द लेने से हो जोवन सुखमय बनता है; इस प्रकार प्रतित्तण 
में विश्वास रखने से दुख को भी हँसते हँसते सहा जा सकता है । जीवन 
के प्रति उदासीनता मधुर ज्ञात भले ही हो, परन्तु उससे मानव-हृदय 
को जो बन्धन होता है, वह कप्टकर है । 


जिस प्रकार स्वाभाविक रूप में आने वालो एक एक श्वाप्त पर हो 
हृदय की गति अवलम्बित है उसी प्रकार जीवन के छोटे छोटे क्षणों पर 
विश्वास रखने से उनकी साथकता और महत्त्त का अनुभव करने से जीवन 
का आनन्द प्राप्त होता है । 

हमारा वास्तविक सुख इसी में है कि हम अपने जीवन के श्रत्येक 
ज्ञण को हँसते हसते बितावें | यह ठीक है कि जीवन का वास्तविक सुख 
इसने ही में है परन्तु हेंघना वही साथंक है जो अन्तश्भेरित हो । जब 
हृदय उल्लास से शून्य हो तब तो मोती से आँसू के बि6दु ही शोमा- 
शाली प्रतीत होते हैं । इस प्रकार हम जीवन के प्रत्येक नलण में आनन्द 
का अनुभव कर सकते हैं । 


हमारे जीवन के यह छोटे छोटे क्षण भी बहुत महत्वपूर्ण हैं। इतना 
महान्‌ समुद्र भी जल के छोटे छोटे कणों से ही बना है । छोटे छोटे ज्षणों से 
ही जगव्‌ का जीवन बना है। छु॒द्व से कछुद्व वस्तु की साधना का ही यह परि- 
णाम है कि महानतम वस्तुओं का निर्माण होता है। तात्पर्य यह कि 
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जीवन के प्रत्येक क्षण को हँस खेल कर बिताने से ही सम्पूर्ण मानव- 
जीवन सार्थक बनता है । 


जीवन को पूर्ण बनाने, उससे आनन्द आप्त करने, के नियम बहुत 
सरल हैं; जिनका सक्ेत ऊपर किया गया है; अर्थात्‌ जीवन के प्रत्येक छोटे 
से छोटे क्षण पर विश्वास रखना, उसे हँसते हँसते बिताना, दुख में भी 
सौन्दर्य देखना ; परन्तु इस सरलता को आप्त कर लेना उत्तना आसान 
नहीं है । जीवन सागर वी प्रत्येक लहर में अलुरक्‍्त हुए बिना यह प्राप्त 
नही हो सकती । इसके विपरीत जीवन संघर्ष, कत्तव्य-च्षेत्र अथवा सुख- 
दुख के इस समन्वय से उदासीनता दिखाकर जो मुक्ति हमें प्राप्त होगी 
वह क्षशिक होगी, परन्तु उस सुक्ति के फलस्वरूप जो बन्धन होगा वह 
बहुत पीडाकर होगा । 


टिप्पणी -- इस कविता की अंतिम दो पंक्ितियाँ पृष्ठ ११ पर के 
'तेरी मधुर मुक्तित ही बंधन” के ससानार्था हैं । वहाँ पर भी यही भाव 
व्यक्त विया गया है । 
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दाशनिक युक्तियों से पूर्ण कविताओं के पश्चात मानव-जीवन के 
सौन्द॒य का अभिवादन करने वाली यह सरल तथा सधुर कविता बहुत 
रुचि+र अतीत होती है । उसमे कवि अपने मानव-प्रेम को सुग्धकर प्रवाह 
में न्‍्यक्त करता है। वह कहता है कि उसे मानव के शरीर, सन, वाणी, 
कर्म, उसका जन्म-मरण सभी बहुत सुन्दर ज्ञात होते हैं, साथ ही उसे 
सानव-जीवन के क्रम में पूर्ण सौन्दर्य की ओर अग्यवर होने की पवृत्ति भी 
दिखाई देती है । पिछली कविताओं की 'झुक्ति के बधन” के विरुद्ध यह 
कविता है । तत्वदृशियों को भले ही यह नश्वर मानव-जीवन साया-मय 
शात हो परन्तु कवि का मत है कि सानव-जीवन और उसके अत्येक झंग 
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से सहानुभूति रखने में ही जीवन की सार्थकता है, और उसीसे जीवन 
की पूणता प्राप्त वी जा सकती है । 

कवि कहता है कि इस जगत्‌ के सानव-प्राणियों का जीवन उसे 
बहुत सुन्दर ज्ञात होता है। मानव का पंचतत्व के घूलि-कर्णों से बना 
हुआ शरीर, उसका सुख दुख का क्रीडाक्षेत्र मनन, उसका बचपन तथा 
उसका योवन, उसे सभी बहुत सुन्दर ज्ञात होते है । 

भावों को अभिव्यक्षना के लिए बोली जाने दाली मानव-वाणी तथा 
सांसारिक कार्यों को प्रारस्भ-करने का मानव का प्रयत्न सभी में सौन्द्य 
ही सौन्दर्य है । मानव के जन्म और म॒त्यु मे भी एक स्थायी सौम्दय है । 
( क्‍योंकि वे शाश्वत और कल्याणकारी धुव-सत्य हैं । ) 

यह चारों और फेला हुआ विस्तृत भूमि-खंड, यह छोटे छोटे क्षण्णों 
से बना हुआ सदा अग्नसर होकर नवीन बनने वाला समय, इनका 
आचीन और नवीन रूप सभी बहुत सुन्दर है । 

यह मसानव-जीवन का क्रम बहुत सुन्दर है क्योंकि इसकी शचृत्ति 
सुन्दर से सुन्दरतर और सुन्द्रतर से सुन्द्रतम बनकर पूर्ण सौन्दय 
प्राप्त करने की है । और इसीलिए इस जगत्‌ का यह जीवन वास्तव में 


सुन्दर हे । 
[ १४ | 

इस कविता में एछ १६ और १३ पर दी हुई कविताओं के भाव का 
ही विस्तार किया गया है। पिछली कविताओं में जिज्ञासा है और उसका 
समाधान है । आरम्भ में ही कवि कहता है कि यह सांसारिक जीवन 
सुखमय, सौन्दर्यमय तथा मधुमय है, इसके अत्येक क्षण में आनन्द लेना 
ही जीवन की सार्थकना है । किसी उच्च लच्य की खोज में दिन-रात 
प्रयत्न करते रहने में ही जीवन की सार्थकता अथवा पूर्णता निद्वित 


नहीं है । 
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ग्रातःकाल ही पक्ती उठकर गाता हे कि (संसार का्रजजीवन सुन्दर 
है, सुखमय हे । दिन सर जग-जीवन को देखने के पश्चात्‌ संध्या समय 
पत्ती गाता है कि संसार का जीवन मंगलमय और मधुर है । ( आगे के 
छुन्दों में इस सत्य को सिद्ध करने का प्रयत्न किया गया है । ) 


कवि कहता है कि जब में आकाश के तारो की ओर देखता हूँ. तो 

ऐसा ज्ञात होता है कि वे अपनी आँखों देखी संसार को कहानी कहते हैं । 

वे निरंतर अपनी झपलक आँखों से संसार का निरीक्षण करते रहते हैं । 

_ उनका अनुभव यह है कि यह संसार बेदुना से भर हुआ है और उस 
वेदना को देखकर उनवी झाँखो में भी समवेदना के ऑसू छुलछला आते हैं। 


परन्तु ढसरी ओर सदा अफुल्लित रहने वाले फूल यह पाठ सिखातते 
हैं कि हम यदि अपने छोटे से जीवन में प्रति क्षण हँस सकें तो अपने 
हृदय की म्दुल तथा कोमल भाव रूपी सुगंधि से संसार के आँगन को 
सुरभित कर सकते हैं | अतः संसार में सदा हँसते हँसते जीना ही 
श्रेयस्कर है । यही भाव पृष्ठ १६ की कविता में है । 


पृष्ठ १३ पर दी हुई कविता के भाव को पुनः प्रकट करता हुआ 
कवि जीवन का समुद्र से रूपक देता हुआ लिखता है कि मानव-जीवन- 
समुद्र में प्रत्येक व्यक्ति रूपी लहर इसके लिए अ्रयत्नशील है कि भत्ते 
ही उसे लचय रूपी किनारा न मिले परन्तु वह उसकी ग्राप्ति के अयत्न 
में निरन्तर लगा रहे ओर आगे बढता रहे | 


परन्तु अपने जीवन का ग्रतिपल आनन्द न लेने वाली वह लहर 
कभी भी किनारा या लच्षय नहीं पाती--डउसका ( मानव का ) जीवन 
झधूरा रहता है । इसके विपरीत अपने अस्तित्व के प्रतिक्षण से 
झानन्दानुभव करने वाला पानी का बबूला जो आगे बढ़ने के लिए 
पागल न होकर अपने जीवन के अत्येक क्षण का रस-अहण करता है, 
जीवन के रहस्य का आशय समझ जाता है । 
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टिप्पणी --इस कविता के पहले छुन्दु का खग” शब्द विशेष ध्यान 
देने योग्य है । यहाँ 'खग? से कवि का क्या तात्पर्य है इसके लिए पृष्ठ 
१०४ देखना होगा । वहाँ कवि 'विहंगम” को दसवीं पंक्ति में 'गीत-खग! 
कहता है | ऐसा ही सतलब इस कविता सें है, यहाँ यह गायक--खग के 
अ्रथ में अर्थात्‌ कवि के अथ में है। कवि यह .गाता है कि जीवन सुन्दर, 
सुखमय, मंगल-सय और मधुर है । 

साथ ही तीसरे छुन्द की चौथी पंक्ति का शब्द आँगन” भी बहुत 
सार्थक है । एक कुट्टाब के रहनेवाले ही आयः एक आँगन में रहते हैं । 
अतएव इस जग के आँगन में रहनेवाले सब भाई साई हैं । 


[१५ ॥| 

इस कविता मे & और २७ प्र॒ष्ठ की कविताओं के समान ही भाव 
हैं। नवयुग का वसंत फैल रहा है। पिछली कविताओं में कवि-आंण 
रूपी श्रमर नवयुग के नवीन भाव रूपी मधु का संचय कर रहा है या 
मन नव-कलियों के समान खिल रहा है | इस कविता में हृदय रूपी 
निकुंअ के नवीन भाव रूपी पक्षियों का चहकना, जगना, और नवीन 
गति के गीतों तथा छुन्दों में नवीन भावों के फेलाने का उल्लासपूर्ण 
और प्राणपूरित वर्णन किया गया है । 

हृदय रूपी निर्कुज को सुन्दर स्वर से पूरित करके ये भाव रूपी 
पत्ती कुण्ड के कुण्ड मधुर वाणी मे बोल उठे 

वह किस सोने की किरण का करुण स्पर्श था जिसने उन्हें सुख से 
पूरित कर दिया, वे किन नवीन विचारों के स्वप्न थ्रे जिनसे जगाकर ये 
इतनी प्रफुल्लता से गा रहे हैं । यह कैसा जागृति पूर्ण सबेरा हुआ है ! 
अर्थात्‌ यह नवीन युग के नव विचारों का प्रभाव है कि कवि के भाव 
इतनी अधिक संख्या में इतनी ताजगी और जीवन लेकर फूट पड़े हैं । 
यह चातावरण बडा मादक और आण-पूरित हे । 
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इसमें मेरा सम्पूर्ण हृदय एक कोने से दूसरे कोने तक उल्लास से 
भर गया ओर सेरे भाव रूपी विहंगस जाग जागकर सघुर स्वर कर रहे 
हैं अर्थात्‌ मीठे शब्दी में अकट हो रहे हैं | भसेरा हृदय नव-जागृति के 
प्रकाश से भर गया है । 


भेरा हृदय गुफा के द्वार के समान बंद था, अर्थात चह नवयुग के 
प्रकाश से रहित था | नवयुग की अलौकिक क्रिण ने हृदय के उस जडता 
के अधरे को नप्टकर दिया और जागृति के प्रकाश से उसे पूरित 
फर दिया। 


वह कौनसा सौन्दर्य है जिसने यह मादक तीर छोडा है, जिसकी 
मिठास के कारण भेरा प्राण रुपी कोयल अधीर होकर इतनी तीज्र 
परन्तु मीठी तान से पुकार उठा है मानों मेरे हृदय को ही चीर डालेगा । 
जिस 5कार वसंतागम में कोयल दूक उठता है उसी प्रकार नवयुग फे 
वन्‍्सत के आने से कचि का प्राण रूपी कोयल कूृक उठा है । 


उद्देग के कारण भेरी श्वास भी चंचल हो गई हैं और सुन्दर भावों 
की भीद्र एकत्रित होगई है--थे बहुत संख्या में उत्पन्न हो रहे हैं और 
शाँखों में से आनन्द के अभ्र गिरने लगे है । * 


मेरे अत्येक रोम-कृप में मलय-पवन की शीतलता का पअनुभव हो 
रहा है । मेरा हृदय धडक रहा है और शरीर घपुल्लकायमान हो रहा है, 
मेरे जीवन का यह स्वर्ण-सबेरा हुआ हे । 


इस स्वरण-प्रात में नया रूप, नवीन गंध, रंग, सिठास, आनन्द, 
नई झाशा तथा चिर जागृत इृच्छाएं उत्पन्न हुईं है। सेरे गीतों में 
नवीन गुंजार हे और मेरे गान नवीन छन्दों में प्रकट हो रहे हैं । 


मेरे हृदय रूपी नि्कुंज को अपने मधुर स्वर से गुंजरित करते हुए 
यह भाव रूपी पत्ती बढी संख्या में जाग गए हैं । 
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इस कविता की शब्द योजना तथा शब्द्चित्र बहुत सुन्दर हैं । नव- 
युग रूपी वर्तंत का वर्णन बहुत-ही प्राणवान, और प्रभावशाली 
हुआ है| 

चाँदनी 

चांदनी शीर्षक दोहकविताएँ इस संग्रह में हैं । दूसरी कविता में 
चाँदनी का हषोत्फुल्ल चित्र खींचा गया है, परन्तु यह पहली कविता एक 
रूपक है--जिसममें चाँदनी दुखी जीवन की प्रतीक सानी गई है--जीवन- 
बाला के रूप में दिखाई गई है | वह इसलिए तपस्या करके अपनी देह 
घुलाती-सी दिखाई गई हे कि संसार को नव-जीवन का वरदान मिले । 
इस कविता में चाँदनी का स्वाभात्रिक रंजक रूप कवि की दृष्टि में नहीं 
है; परन्तु इसमें निहित भाव, इसका सजीव चित्र और सांग-रूपक इसे 
दूसरी चाँदनी कविता से बहुत श्रेष्ठ बना देते हैं | 

संसार की दुख ओर दीनता रूपी शैमा पर मानव-जीवन रूपी 
अस्वस्थ स्त्री लेटी हुईं हे । वह सानव-जीवन रूपी स्त्री की प्रतीक चाँदनी 
झपतनी बीमारी के कारण जाग रही है, उसे चेन की निद्रा नसीब नहीं 
झौर वह सतत,ओख रूपी आँसू यरसा रही है । 

उसकी दुबली देह रूपी लता पीली पडकर दुबल और कोमल 
होकर कुम्हला गईं है, वस्त्र अस्तव्यस्त हो गए हैं और इस कारण से 
सानों लाज में गड़ गई है ओर सॉसों में समाई हुई है । 

उसके अह्ग, रंग और यौवन मलिन हो गए हैं, उसकी नीची आँखों 
में आँसू के कय झलकते हैं और वह मौन है । संसार के दुख से उसका 
( सानव-जीवन रूपी चाँदनी का ) हृदय बेघित हो गया है और जीवन 
का अन्त समीप ही है । ट 

इस दुःखावस्था में भी वह उस समय के लिए आशा लगाए हुए 
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जीवित है जब संसार के भ्रकाशपूर्ण आँगन में नवयुग का सोने“का सबेरा 
होगा; वह विश्व-जीवन रूपी स्त्री यह तप का संताप इस आशा के 
भरोसे भोग रही है कि उसे नव-जीवन का, नवीन जाग्रति का वरदान 
मिलेगा, महा-प्रयाण के पूर्ण वह स्वर्ण प्रभात देख सके । 
इस कविता में चांदनी को स्त्री का रूपक दिया गया है । जगत्‌ के «» 

जीवन का तापसी चाँदनी के रूप में बहुत ही सजीव चितन्न कवि ने 
खींचा है और इसके वेदना-पूर्वे चित्र मे आशावादिता का रंग भी 
दिया है । 


सानतर 


इस कविता में पिछली सब कविताओं का चरम विंकास सा ज्ञात्त 
होता है । मानव-जीवन सुख-दुख-मय है, इसलिए प्रिय है | उसके प्रत्येक 
चण से हमें प्रेम होना चाहिए। यह विचार मानव-जीवन के विषय में 
हुए । इस कविता में कवि मानवे को महानता का गान गाता है। 
इसमें कवि का मानव-प्रेस अपनी चरम सीमा को पहुँचा दिखाई देता 

है । मानव-जीवन के सर्वव्यापी सौन्दर्य का वर्णन कर अन्त में वह यही 

अभिलापा करता है कि उसके गानो में मानव-हृदय में व्याप्त भावनाश्रों 
का दी राग हो-- वह सानव सन का चित्तेरा हो । 

कवि कहता है कि हे मानव, तुम भेरी भावनाओं के अल्ुकूल हो, 
तुग्हीं सेरे गानो के तत्व अथवा विपय या स्व॒र हो, तुम मेरे हृदय के स्पन्दन 
के कारण हो, तुम्हारे चितन में मेरे हृदय की बृत्तियाँ रमती हैं। ऐसा 
ज्ञात होता है कि मेरे भ्राण तुहें अनन्त काल से पहचानते हैं । 

तुम्हारे रूप पर मोहित भेरे नेन्रों की तुम पुतली हो, आनन्द की 
जो सुस्कराहट होती है उसकी मधुर रेखा हो शर्थात्‌ उसके कारण हो । 
साथ ही कर्णा के कोमल आँसुझ्ों के कारण हो |. - 
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पुप्ाआानन्द्सय हो और ऐसा ज्ञात होता है कि फूलों ने तुमसे 
मुरकराना सीखा है | तुम दुख को भी सहन कर लेते हो अतः ऐसा 
ज्ञात होता है कि तारों से जो ओस गिरती है वह उन्होंने तुमसे ही 
सीखा है और वह ओस तारों के वेदुना पूर्ण आँसू हैं ( देखिए चाँदनी 
५ में आँसू की नीरव साला? ) अर्थात्‌ हे मानव ! चारों ओर का शोक 
ओर उल्लास तुम्हारी ही अनुकृति है । 


लहरों ने म्रसन्नवित्त होकर, आपस मे मिल जुलकर जीवन व्यत्तीत 
करना तुससे ही सीखा है । सानव उसी अकार एक दूसरे से हिलमिल 
कर हँसते हँसते जीवन बिता देते हे जैसे लहरें एक दूसरे से मिल कर 
चलती है | हे मानव | जीवन के माधुये को अहण कर तुम प्रेम के मीठे 
राग गाते हो । अमर ने तुमसे मधु पीकर गाना सीखा है । 


है मानव ! जिस प्रकार आकाश को तारे सुशोभित करते है, उसी 
प्रकार तुम एथ्वी के तारे हो और जगमगा कर उसे सुशोभित करते हो 
झौर संसार रूपी वसंत के वैभव हो-- अर्थात्‌ अफुल्लता और समृद्धि के 
प्रतीक हो । तुम प्रकृति सत्य के रूप हो, सुन्दर हो और तुमसे सृष्टि का 
पारम्भ होता है तथा तुम नित्य नवीन हो, तात्पयं यह कि उस नित्य 
सत्ता का, अनन्त सौन्द्य का तुसमें आभास मिलता है तथा तुम 
शाश्वत हो । 

है मानव | तुम मेरे सन रूपी मधछुवन में मानवता के नए सुन्दर 
रूप में मुस्कराओ और नवीन वायु रूपी सुन्दर भावनाओं की सुगन्धि 
फैला दो और नपु-नए रूपों का आनन्द प्रदर्शित करो । भेरे हर्पोत्फुएल 
हृदय सें तुग्हारी जो नवीन मूर्ति व्याप्त है उससे नए मकार के मलुप्यत्व 
का विकास हो । 

| नवीन जीवन से पूर्ण! मानवों के ह॒दयों में व्याप्त नवयुग के भाव 
रूपी सधु को पीकर--अहण कर, नवीन भावों से भरे हुए गान लिखें ; 
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झोर उन नवीन विचारों में अपने आपको छुबाकर उस जीब्ऋछतसथु मे 
स्वयं इब जाऊं अर्थात्‌ नवीन जीवन के माघुय में लीन हो जाऊँ । 
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यह कविता अब तक की कविताओं से नितान्त भिन्न प्रकार की है । 
इसमें जीवन के गहन विपयो से हटकर कवि का ध्यान दूसरी ओर दिखाई 
देता है । इसमें एक कली के पतन का-- दिशान्तर प्रयाण का चित्र श्रुति- 
मधुर शहदों में प्रदर्शित किया गया है। क्नारे पर एक कली खिली है-- 
अन्य अनेक कलियो की तरह । लहरे थाती हैं, टकराकर चली जाती हैं । 
जहाँ अन्य कलियाँ श्रपनी स्वतंत्र सत्ता को बनाए रहती हैं, यह अबोध 
कली अ्रमित हो गई--पथ अ्रष्ट हो गई । परिणाम यह हुआ कि उसे 
जीवन से हाथ धोना पढा, लहरों ने उसे निगल लिया। इससे क्‍या 
समभा जाए ? क्‍या यह कविता प्रकृति के एक व्यापार का सुन्दर चित्र 
मान्न है अथवा इसमें किसी ऐसी कुमारी की जीवन-कथा कही गई है 
जिसने अनेक प्रलोभनों में पड़ कर अपना जीवन नष्ट कर लिया है ? हमें 
दूसरी बात्त ही थीक ज्ञात होती हे । 


चंचल नदी के किनारे पर एक कली विकसित हुईं । घह हृदय की 
मधुर भावनाओं से एुण थी । अभी उसमें यौवन की हँसी का सबेरा 
ही था--योचन था ही रहा था कि वह अपने घुन्त से कृदकर मड़ गई 
ओर पानी में बह राई । संसार रूपी चचल नदी के किनारे एक कुमारी 
उत्पन्न हुईं, वह सहृदया थी, यौचन आ ही रहा था कि वह पथ-अ्रष्ट 
होकर संसार के प्रवाह में वह गहे । 


उस कली के झड़ने और बहने का वण न करता हुआ कवि लिखता 
है कि अदम्य वासना स्पी लहर उसका घुम्बन करने, भूठे सुख रूपी फैन 
के मोतियों से उसका मुँह भरने आई। वह कली ज्षण-भज्जर सुखों को 
स्थायी-- सच्चे मोती समझी और उनसे छुली जाकर पथ-अ्रप्ट हो गह्ठे । 
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'“बह#कली यह भूल गई कि यह इच्छाएँ तो इस भप्रकार!आती जाती 
हो रहती हैं--स्थिर नही है, वे अवश्य चली जाती है। अन्य कलियोँ भी 
तो इनका शिकार बनती हैं, परन्तु क्षण-स्थायी क्ोंका खाकर फिर सभल 
लाती हैं--पर यह कली अपने को सेभाल न सकी । 


इस कली को उचित था कि अपनी टहनी--आधार--को न छोडती । 
नई नई इच्छाएं आती तो उन्हें सहन करती, सुख दुख को सम भाव 
से देखकर भुगव लेती, परन्तु यह वो उनके साथ घर छोड़ कर बह 
ही गई । 

संसार का यह लेना-देना तो लगा ही रहता है, परन्तु उस कली 
को यह ध्यान में रखना चाहिए था कि अपनी स्वतंत्र सत्ता एक शथक्‌ 
वस्तु हे, उसे अपनी आत्मा की स्वत्तन्नता सुरक्षित रखना चाहिए थी, 
लेकिन वह तो अपनी आत्मा का धन--संयम्त--खोकर अ्रमित हो गई 
ओर लहरों द्वारा निगल ली गईं । 


नोका-विहार 


यह पंतजी की अत्यंत्त प्रसिद्ध तथा सुन्दर कविता है । इसमें दृश्य- 
चित्नण की शक्ति का चरम विकास दिखाई देता है। चाँदनी रात में गंगा 
पर नौका-विहार का बहुत मनोहर तथा सजीब चित्र इस कविता में है । 
इसके विषय में ओोफेसर नगेन्‍्द्र ने लिखा है वास्तव में शब्द झौर वूली 
में इतना निकट सम्बन्ध हिंदी का कोई कवि स्थापित नहीं कर सका ।' 
इस कविता में चिन्न को महानता तथा कल्पना की मथुरता के साथ-साथ 
शब्द भी अत्यन्त कोमल हैं । इसमें पतजी की कला बहुत ऊँची उठ 
गे है । 

पहली दो पंक्तियों में कचि शब्द-चित्र की सुन्दर और [महान््‌ इ४भूमि 
प्रस्तुत करता है । चारों ओर शान्ति-दायिनी, सधुर तथा प्रकाश-पूण 


१३१ 


चाँदनी फैली हुई है । झाकाश स्वच्छु तथा स्थिर ( अपलेंक 0१: 
पृथ्वी शब्द-हीन-शान्त हे । ज्श् 

इस पृष्ठ भूमि में कवि ग्रीप्म ऋतु की गंगा की धारा का तापस- 
बाला के साथ सांगरूपक ग्रस्तुत करता है । 'सेकत शेया? से 'म्दुल 
लहर” तक यही सांगरूपक है दूध के समान श्वेत बालू के पर्यक पर 
थकी हुई ( श्रांत ) तथा बेचेन ( क्लांत ) स्थिर एवं क्षीण अंगवाली 
तथा ग्रीष्म द्वारा बलहीन की हुई गंगा तापस-बाला के समान लेटी हुई 
है। ( औष्म-विरल शब्द का अर्थ कुछ विद्वान 'गर्सी से अलग अलग 
धारा के रूप में? भी लेते हैं।पर यह अथे हमारे विचार से इस 
रूपक सें ठीक नहीं बैठता ) । लहरों के ऊपर चन्द्रमा का जो प्रतिबिब 
पढ़ता है चह मानों उस तापस-बाला गंगा का शशि-झुख है, जिसे वह 
अपनी कोमल ( खहर रूपी ) हथेली पर स्खे हुए दै | उसके हुद॒य पर 
बाल बिखरे हुए हैं। ( गंगा के सेवार आदि जल के पौदों की ओर 
कवि का संकेत है । ) उस गंगा रूपी तापस-बाला के गोरे अंगो पर 
तारो से जगमगाता हुआ आकाश के प्रतिबिब रूपी नीला बस्न्न कॉपता 
हुआ लहरा रहा है| चन्द्र-किरणों से चमकती हुई जो गोल गोल चथा 
सुन्दर लददर उठती है वह मानों इस हिलती हुई नीली साडी की 
सिकुदने हैं । ( इस पद्च-खड के विपय में एक बात स्मरणीय है । गंजन 
के पहले संस्करण में 'तापस-बाला गंगा निर्मल? के स्थान पर 'तापस- 
याला-सी गंगा कल! छुपा हुआ था। कवि ने यह संशोधन इसकी 
'आलंकारिता बढाने के लिए क्या है । 'सी” शब्द लगा देने से यह शब्द- 
चित्र 'सांग-रूपक”ः की परिभाषा सें न आता, अतः वह सी” हटा 
दी गई। ) 

( ऐसी गंगा पर ) चाँदनी रात के पहले पहर में ( दुशमी को--- 
देखिए अगले पद्य में 'दशमी का शशि? ) हम जल्दी से नाव लेकर चल 
दिए । ( दूसरे पद्य की ये दो पंक्तियाँ झागे चले वहुरि रघुराई के 
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(की कनिाह चढ़ाने के लिए ही है। ) हँसती हुईं सीप ( बालू पर, 
प-क समान दमक रही है ) मोती की कांति के समान बिखरती 
हुई चाँदनी में हमने नाव की पाले चढ़ा दी और ल्ंगर उठा दिया 
ओर मन्द-मन्द सुहावनी चाल से वह छोटी नाव पाल फैलाकर इस 
प्रकार तरने लगी मानों पंख ( पाल ) फ़ेलाकर हंसनी तेर रही हो । 
( इन पंक्तियों के शब्दों की मधुरता अपूर्च है तथा उनकी ध्वनि में 
ऐसा ज्ञात होता है मानों नौका के चलने की ध्वनि ही सुनाई दे रही 
हो ) जल रूपी स्वच्छ दर्पण में चाँदनी के प्रकाश से चमकता हुआ 
( रजत ) किनारा प्रतिबिग्बित होता है और क्षण-भर के लिए यह भ्रम 
उत्पन्न कर देता है कि उसकी ऊँचाई दुगुनी हो गईं है । ( यह साधारण 
झनुभव की बात है कि जब नदी का जल शान्त होता है तो किनारे 
के घाट आदि का प्रतिबिम्ब जल से भी दिखाई देवा है और जेसी रचना 
ऊपर होती है देसी ही, परन्तु उलटी, जल के भीतर भी दिखाई देती है । 
'निर्मर” शब्द से कवि का यही अभिम्राय ज्ञात होता है जहाँ वास्तविक 
रचना ससाप्त हुई वही से उसकी छाया प्रारम्भ हो जाती है ) उस 
गंगा के जल में कालाकॉकर के राजभवन का गप्रत्तिबिग्ब सी पढ़ रहा 
है । ऐसा ज्ञात होता है कि चह भवन हषे पूर्ण तथा निश्चित होकर 

उसमें जो वभव है उसे अपने भीतर बन्द किए, सो रहा है । ( कवि 
ने बडे कौशल से समय, तिथि तथा स्थान का परिचय दे दिया है । ) 


तीसरे पद्म में कवि नोका के आघात से तरंगायत गंगा-जल में 
चन्द्रमा तथा ताराओं के भ्रतिबिग्ब के जो सुन्दर दृश्य दिखाई देते हैं 
उनका वर्णन करता है। नौका के ञाघात से जल से लहरें उततों हैं 
जिसके कारण गंगा में पडता हुआ आकाश का सब प्रतिबिम्ब हिल 
उठता है ( इसे कवि ने “"नभ के ओर छोर हिलना” लिखा है ) चंचलता 
से चमकनेवाले ताराओं का समूह ऐसा ज्ञात होता है मानों आँखें 
काड-फाडकर अआआकाश-मंडल को प्रकाशित करते हुए वह कुछ द्व ढ रहा 
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है और उनके उन टोटे दीपकों के प्रकाश को अपने अंचल. की प्योट” 
से रोकती ह६ईं लहरें मानों छिपती फिर रही हों । ऐसा ज्ञोत होता/है 
मानों तारे लहर-सुन्दरियों की ओर घूरघूर कर देख रहे हैं ओर वे 
उनकी दृष्टि को बचाकर छुपना चाहती हैं। सामने ही सुन्दर शुक्र तारे 
का प्रतिबिस्थ जल-परी के समान त्तेरता सा दिखाई देता है.जो कभी- 
कभी चमफीली लहरों मे ( रूपहरे कचो में ) छिप जाती हे। उस 
रात्रि के दशमी के चन्द्रमा की छाया गंगा में पड रही हे । लहरें कभी- 
कभी उसे आँखो के सामने से हटा देती हैं। इसका साइश्य कवि मुग्धा 
नायिका के घूँघट की ओठ में विरछे नेन्नो से बार-बार देखने से देता हे । 
लहरों के घेंघट में से कॉँक कर शशि रूपी मुम्धा न.यिका मानों कुक 
झुक कर अपना तिरछा मुख दिखा रहीं हैं । 


नौका-बिहार के दृश्य को और आगे बढ़ाते हुए कबि लिखता है कि 
भव हमारी चपल नोका धारा के बीच में पहुँच गई ओर चाँदनी से 
चमकता हुआ ऊँचा किनारा छिप गया । ( तीसरे पद्म में गंगा की 
घारा में लद्दरों के बीच दिखनेवाले चन्द्र तथा तारों से मण्डित आकाश- 
मंडल की छाया के सोन्दये का वर्णव करने के पश्चाव॒ अब कवि ऊपर 
दृष्टि उठाकर चारो श्लोर देखता हे दूर पर दिखाई देने चाले दोनों 
किनारे ऐसे ज्ञात होते हैं मानो के दो भुजाएँ हैं जो धारा के कृश तथा 
कोमल शरीर का आलिगन करने को अ्रधीर हैं । चहुत दूर ज्षित्तिज पर 
जो वृक्षों की श्रेणी दिखाई देती है वह ऐसी ज्ञात होती है मानों नीले 
धाकाश रूपी अपलक नेत्र की ठेढ़ी भोह है । गंगा की धारा के बीच में 
एक छोटा-सा द्वीप दिखाई देता हे जिसे लहरो से पूर्ण जल का प्रवाह 
टकरा टकरा कर उल्लट पडता है, जल के बीच चह द्वीप ऐसा ज्ञात होता 
है मानों माता की छाती से चिपका हुआ शिशु सो रहा हो । इसी 
समय एक पत्ती बोलता हुआ उड़ा, उसे देख कवि कहता है कि क्‍या 
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हे मेड सियोर[वेकवाक पत्ती है जो अपनी छाया को ही अपनी श्रेयसी 


सैमसकर इतनी विरह-व्यथा मिटाने के लिए उड पडा है ? 


न नौका लौगा दी गई । उसका वर्णन करता हुआ कवि लिखता 
हैं कि पतवार घुमा दी गई और वह हलके शरीर वाली ईनोका उल्टी 
घार में चलने लगी। वह नोका अपने डॉड रूपी गतिशील हाथों को 
फेलाकर तथा उनमें फैन के छुदडुद रूपी सोतियों को भर भर कर जल 
सें ताराओं के हार ( जल में पडने वाले ताराओं के प्रतिबिग्ब ) को 
यखेरने लगी । ( अरथांत्‌ डाडों के लगने से ताराओं वीं छाया विलोडित 
होने लगी ) । चन्द्रमा की चचल किरणें पानी पर इस प्रकार चमकती 
हैं मानों चाँदी के चमकीले साँप ह्ुतगति से पानी पर नाँच रहे हों । 
जल की प्रत्येक लहर में चन्द्रमा ओर तारों के प,्रतिबिम्ब दिखाई देते हैं 
वह ऐसे ज्ञात होते हैं मानों लहर रूपी बेल में सेकढों चन्द्रमाओं और 
ताराओं के पुष्प खिले हुए हैं। इस प्रकार घूम फिर कर हब नौका नदी 
के किनारे की ओर उथले पानी में आगई जहाँ बॉस की सहायता से 
थाह ले-लेकर नाव किनारे की ओर बढ़ी ओर सब नोका-विहारियों का 
दुल उत्साह के साथ घाट पर पहुँचा । 


नौका-विहार का यह अत्यन्त कलापूर्ण चर्णन करने के पश्चात्‌ 
अन्तिम छुन्द में कवि इस यात्रा से जो दाशंनिक भाव उसके हृदय में 
उठे उनको प्रस्तुत करता है । वह लिखता है कि नाव किनारे की ओर 
चल दी और उसके साथ कवि के हृदय में ऐसे सैकडों विचार आने लगे 
जिससे अज्ञान का अन्धकार दूर होकर ज्ञान का प्रकाश फेलने लगा । 


गंगा की धारा के समान ही संसार का क्रम है । जिस प्रकार गंगा 
मे मवाहित होने वाला जीवन ( जल ) अनादि (काल से अपने उद्गम 
से निकल रहा है, उसी प्रकार इस संसार में भी अनादि-काल से जीवन 
( प्राणियों की सृष्टि ) का क्रम चल रहा है । जिस श्कार गंगा का जल 
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सदा अ्रवाहित होता रहता है उसी प्रकार जीवों का अस्तित्व भ्ीखातिमाज/र 
है, वह आगे बढ़ता ही रहता है, जिस प्रकार गंगा के जल- का श्रेवाद , 
अनन्त सागर में मिलता हे उसी अकार यह जीवन-प्रवाह भी पूर्णत्व से 
मिलने के लिए अग्रसर होता रहता है । 


आगे कवि अपने दूसरे विचार को व्यक्त करता है। पंतजी के मत 
के अलुसार प्रकृति नित्य हे, आनन्दमय हे ( सुन्द्र अनादि शुभ सृष्टि 
अमर-- पृष्ठ २६ ) आकाश मेँ व्याप्त यह नीलिमा का विस्तार नित्य है, 
चन्द्रमा का यह प्रकाश तथा आह्ाद देने वाली ज्योत्स्ना नित्य है और 
छोटी-छोटी लहरो की यह आनन्दकेलि भी चिरंतन है। यह सम्पूरा 
प्रकृति सुन्दर और अनादि हे । 

कवि परमात्मा को सम्बोधित करके कहता है कि है संसार की सृष्टि 
रूपी नौका को चलाने वाले ! जन्म के भी पूर्व और रन्‍्यु के भी पश्चात्‌ 
अर्थात आवागमन की परंपरा में सतत चलने वाला यह नौका-विहार 
भी नित्य हे । 

कवि कहता है कि इन विचारों में में इस प्रकार निमग्न हो गया 
कि सुझे अपने अस्तित्व का ही ध्यान न रहा । जब में इस परिणाम पर 
पहुँचा कि मानव-जीवन-घारा क्षणिक न होकर चिरघच्यापी है तो मुझे 
मानव-शथ्रात्मा की अमरता का बोध हुआ । 

इस कविता में रूपक, उपसा आदि साहश्यमूलक अलंकार से विभूषित 
रूदुल-भाषा से कवि ने पहले तो अत्यन्त सुन्दर प्रकृति-वर्णन प्रस्तुत 
किया है और अन्त में उन दाशंनिक विचारों को भ्रस्तुत किया है जो 
उन दृश्यो की प्रतिक्रिया के रूप में उसके हृदय पर अंकित हुए । 
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इस कविता के दो भाग हैं | पहले (क ) भाग में कवि उन - 


| 
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आप हैन करता है जिन्हें आलोचकगण कवि के गीतों के विरुत 
करत हैं, दूसरे (ख ) भाग सें उन आक्षेपों का उत्तर है । 


(क) 


प्राचीन कविता पदुति का समर्थक आलोचक मानों कवि से प्रश्न 
करता है कि हे विहंगस ! ( गीत-खग अर्थात्‌ गान करने वाले पक्षी 
अथवा गानों की रचना करने वाले कवि ) यह तेरा गान कैसा है ? 
तूने गुरु से पाठशाला से वेद पुराणों का अध्ययन नहीं किया और न तूने 
पट-दुशनों का अध्ययन किया है और न वूने नीति तथा विज्ञान को 
हृदय गस किया है । तूने भाषा का भी पूर्ण ज्ञान प्राप्त नही किया एवं 
रीति, रस वथा छुन्दों का सी अध्ययन नही किया ? हे नादान परी 
( कवि ) तू अपनी पिक-प्रतिमा ( सोते की तरह प्रकृति-दत्त गान करने 
की शक्ति ) का घमरड सत कर और अध्ययन कर ! 

हस रूपक को आगे बढ़ाते हुए कवि लिखता है कि हे गीत-खग 
( गान करने वाला पक्षी ) विह्यन्‌ लोग तेरी हँसी कर रहे है ! तेरा 
चिवास उस बन सें हे जिसमे चास्तविक बृत्त न होकर केवल छाया के 
वृत्त लगे हुए हैं अर्थात्‌ तू सदा कल्पना के लोक सें रहता है । तुझ्के संसार 
के सुख ( हास ) अथवा दुःख ( अश्रु ) का भी अनुभव नही है। यह 
दुख-पुर्ण संसार रूपी आकाश बहुत कठिन है, इसमें इतनी स्वतंत्रता 
तथा स्वच्छुन्दुता से नही उडा जा सकता, यह श्रकाश और छाया से 
मिला, इन्द्रात्मक जंगल बहुत गूढ़ है| हे वन्य पत्ती ( यहाँ वेद पुराण 
आदि के अध्ययन करनेवाले, रीति, छुन्द्‌ रस का पञ्ञा पकड़कर चलने- 
वाले प्राचीन झढ़ियों के पत्तपाती का विरोधी भाव प्रकट करने के लिए 
“वन्य” शब्द का प्रयोग किया गया है ) तू विजन नीड ( कल्पना के 
निराले लोक) में बैठकर यह निरुद्देश्य उडान भरकर गान गाना 


छोड दे | 
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(ख्र) ह 
इन झाक्षेपों का उत्तर) देते हुए वह गीत-खग, वह वन्ये-पर्री--नवीन 
धारा का ( छायावादी ) कवि उत्तर देता है, कि में क्‍या बताऊँ कि मेरा 
गान कैसा है ? आज जब सम्पूर्ण वन्य-प्राँत में दसंत का विस्तार हो 
रहा है, सुग्ध कुसुमों की कलियों से सुगन्धि फूट रही है ओर जब प्रत्येक 
पृण आनन्द से पूर्ण है, जब पचन हर्ष से व्याकुल हुआ चल रहा है और 
जय शझाकाश में सुनहला सबेरा हुआ है झ्र्थात्‌ जब जीवन में नवीन 
उत्फुल्नता, सजीचता तथाई आनन्द ही आनन्द व्याप्त हो गया है तो मेरे 
हृदय में सहसा गान करने की इच्छा जाग्रत हो जाती है । इस रूपक 
द्वारा कांच कहता है कि प्रकृति के आनन्द पूणे वातावरण में मेरा हृदय 
डूब जाता है और बिना प्रयास के अवायास ही भेरे हृदय में कविता 
दिखने की प्रेरणा होती है, ओर कविता लिख जाती है । 


हस विचार-धारा को आगे बढ़ाता हुआ कवि (लिखता है कि में 
संसार के रम्य रूप में इतना४ तललीन दो जाता हूँ कि मुझे न तो यह्द 
ध्यान रहता है कि मेरा अस्तित्व एथक्‌ है और न में यह अनुभव कर 
पाता हूँ कि जगत्‌ सुरूसे एथक अस्तित्व रखता है । जगत्‌ के आनन्द- 
पक्त में सेरी सत्ता सदा विलीन रही है । जब में आनन्द से भर कर गाने 
क्गता हूँ तो ऐसा ज्ञात होता है कि मेरे गान की अनुभूति से प्रकृति 
सी हषित हो जाती है ओर उत्तों का हिलना ऐसा ज्ञात होता है सानों 
हर्पातिरेक से विश्व पुलकित हो गया है| में जब प्रातः या संध्या समय 
गाता हूँ तो ऐसा ज्ञात होता है मानों सेरे गीत इस अनन्त और अज्ञात 
विश्व को पार कर जाते हैं, सम्पूण विश्व में व्याप्त हो जाते हैं। मेरा 
लीवन ही गानसय है ओर सेरे गान सारे संसार की आत्मा में प्रित हैं 
इस प्रकार सुममें, मेरे गान में ओर इस विश्व में कोई अंतर नहीं रह 


लाता । कवि कद्दता है कि मेरे गान विश्वात्मा की झानन्द्मयी दृत्ति का 
सहज प्रकाशन हैं । 


अर 


९ रेप 
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कस कविता में कवि अपनी साधना की सफलता का, अपनी कला 
की आध्यात्मिक विजय का वर्णन करता है। इसमें कवि की आत्मा 
परमात्मा से यह निवेदन करती सी ज्ञात होती है कि मेंने विश्व की 
रमणीय प्रकृति का वर्णन किया है, भेरे गीतों का विषय यह अनन्त 
ओर चिर सुन्दर प्रकृति रही है, परन्तु वह प्रकृति तुम्हारे स्पशे से पावन 
थी, इस प्रकार मेरे गीत तुमसे सम्बद्ध हुए । अतः इन गीतों के सहारे 
ही मेरे प्राण तुमसे तादात्म्य प्राप्त कर सकेंगे । 


कवि लिखता है कि चींटियों की काली पंक्तियों के समान ( यह 
वाग्बन्ध शि्लिष्ट है---इसका एक अथ तो है बहु-संख्यक, दूसरा कविता 
की लिखित पेंक्तियों फे आलेखन का रुप-साम्य भी प्रकट होता है ) भेरे 
गीत दिन-रात असार पा रहे हैं ओर सब संसार में फेल जाने के लिए 
निकल पढ़े हैं । (कवि ने 'बन्धु” सम्बोधन परमात्सा के लिए प्रयोग किया 
है। आत्मा ओर परमात्सा का अभेद॒त्व इससे प्रकट होता हे। ) 


मेरे यति-गति-हीन ( स्वच्छुन्दू, प्रतिबन्धरहित ) गीत चंचल लहरों 
के समान मेरे संतस्तल से उठकर, उमडकर वह चले हैं । वे लहरों के 
समान चारों ओर फेल रहे है और उनके समान ही वे असंख्य ओर 
अन्मुक्त हैं । / 

जिम प्रकार छोटी-छोटी दूब घीरे-घीरे चारों ओर फेल जाती है उसी 
प्रकार अपने छोटे-छोटे पदों ( छन्दों के चरण २ से मेरे गान चारों शोर 
का गए हैं । ( मेरे गीत सम्पूर्ण विश्व में छा गए हैं ) जिस प्रकार दूब 
उत्फुल्ल दिखाई देती है उसी प्रकार मेरे गान भी तुम्हारे चरणों के स्पश 
के आनन्द से प्रफुल्लित हो रहे है । 

तुम्हारे प्रत्येक स्पश के अकाश के कारण ही मेरे गीत बिना सुरकाए हुए 
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हस अपरिचित और अनजान जगत्‌ में तारो के समान कान्तिवान होकर 
जगमगाते रहते हैं । तुम्हारे पावन स्पश से ही मेरे गीतों ,में, दीप्ति आ 
गई हे । डे 

जहाँ जहाँ संसार में सौन्दर्य का बास है वह तुम्हारे चरणों के/ रुपश 
के कारण है । संसार के मनोहर दृश्य तुम्हारे पद-सिह्न हैं | छबि /ल्ले पूर्ण 
पुप्प-संसार में तुम्हारे ही पवित्र पद-चिह्न है। उन पुप्पों में जो ओस फे 
दूँद गिरते हैं उन्ही के समान उन पद-चिह्ठों पर आँसू की देंद के समान 
मेरे गीत रचे गए है अर्थात्‌ फूलो में में तुम्हारी आभा पाता हूँ, उसे 
देख कर मुझे सुख होता है, उस सुख फे आँसू के समान ही सहज रूप 
सें मेरे गीतों का सजन होता है। में कृति के सौन्दर्य के वर्णन में मानों 
तुम्हारा ही चणन करता हूँ । 

मेरे इन गीतो के सहारे, उनको स्व॒रों की लय से पूर्ण होकर, इस 
लोक से ऊपर उठकर, मेरे प्राण तुमसे तादात््य प्राप्त करते हैं, तुमसे 
पूर्णतः मिल जाते हैं। मेरे प्राणों से तुम परिव्याप्त हो जाते हो और 
मेरे प्राण तुम्हारा ही रूप बन जाते हैं । 


परिशिष्ट 


-- सहायक पुस्तकें -- 
है 


( अन्‍य लेखकों की कृतियाँ जिनसे हस पुस्तक फे लिखने में सष्टायता 
ली गई हैं तथा जिनके उद्धरण दिये गये हैं। ) 


१, आधुनिक कवि... «« श्री महादेवी वर्मा। 

२, आधुनिक हिन्दी-साहित्य ... श्री हृष्णशंकर शुक्ल । 
का इतिहास 

३२, कबीर का रहस्यवाद -. डॉ रामकुमार वर्मा। 

४, क़लरव ४३ “**« श्री दरिकृष्ण प्रेमी । 


भ, काव्य में रहस्यवाद «. आचाये रामचन्द्र शुक्क | 
६. काव्य कला तथा अ्रन्य निबन्ध स्वर्गीय श्री जयशकर प्रसाद । 
७. छायावाद ओर रहस्यवाद ,.. श्री गगाप्रसाद पाण्डेय । 

८, जायसी ग्रन्यावली * ... आचार्य रामचन्द्र शुक्ष । 

६, जीवन के गान «« श्री शिवमगलसिह सुमन | 
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श्री सूयकात त्रिपाठी “निराला” | 
आनचाये रामचन्द्र शुक्ल । 

प्रो० नशेन्द्र । 

श्री महादेवी वमों । 


( कविवर श्री सुमिन्नानन्द्व पन्‍त की सम्पूण कृतियों की सूची । ) 
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